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A dancga podera ser um bom meio de
comunicagao e de integrag¢ao? *

Que comunidades dangam? Ou como se
levam as comunidades a dan¢ar?
*
Porqué dancgar em diferentes
contextos geograficos e com diversas
comunidades? *

A danca, como outra area artistica, tem sido
integrada como ferramenta de trabalho em
diferentes contextos geograficos, sociais

e culturais para chegar a objectivos muito
distintos.

O foco da terceira conversa do Ciclo “Conversas
com Danca” foi o de perceber e debater varios
contextos em que se opta pela danga como
instrumento de trabalho em comunidades
especificas.

Esta conversa foi moderada por Ana Silvestre
(psicéloga e professora de dancas tradicionais)
e contou com as participacoes de Madalena
Victorino do projeto Lavrar o Mar (coredgrafa),
Rui Catalao da Producdes Independentes
(encenador) e Claudina Correia pela Associagao
Cultural e Juvenil Batoto Yetu Portugal (BYP).
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Ana Silvestre: ... sobre este processo de arte e comunidade, o que é isto

de trabalhar com as comunidades, com diferentes comunidades... e eu

vOU comecgar por apresentar as pessoas da mesa, os oradores. Depois vou
apresentar cada um dos projectos, cada um dos oradores vai falar um pouco
sobre o seu projecto e depois fica aberto ao debate e a partilha de ideias
entre a mesa ou entre vocés, entre o publico. Portanto comeg¢amos ali pela
ponta da mesa, pela Associagao Cultural Batoto Yetu, sim? que aqui esta
representada pelo José Lino e pela Claudina Correia que vai falar também um
bocadinho sobre o seu percurso como bailarina. Vocés tém as folhas de sala,
onde estao as biografias, mas no entanto para quem esta la em casa porque
isto esta em directo, vou dizer aqui algumas palavrinhas, fazer aqui um resumo,
de quem sao cada um dos intervenientes, esta bem?

Portanto, a Associacao Cultural e Juvenil Batoto Yetu Portugal, € uma
associacao cultural sem fins lucrativos, fundada em 1996, e que é

detentora do estatuto de Entidade Publica, reconhecida também pelo

alto comissariado para as migracdes como associagao representativa

dos emigrantes e seus descendentes. Tem como alvo principal trabalhar

com jovens e criangas de bairros mais desfavorecidos. Tém como filosofia

a convicgao de que, independentemente das condi¢cdes econdmicas e sociais
de cada pessoa, o reconhecimento e valorizagao das suas raizes culturais

é um factor essencial para a consolidacao da sua auto-estima e sentimento
de pertenca. Neste momento, sobre a Claudina, que vem-nos falar um
bocadinho sobre o seu percurso, é bailarina na Associacao, fez formacao

na Escola Superior de dangca em 2004 e também coredgrafa desde essa altura.
Trabalha com jovens em contexto de inclusdo social em diversas organizagoes
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desde 2002. é uma das responsaveis pelas coreografias e pelos espetaculos
da associagcao também. Portanto, esta feita a apresentacao muito resumida
da Associacao Batoto Yetu. Depois, a seguir como orador, temos o Rui
Cataldao que também aceitou este convite de vir falar aqui neste encontro.
Rui € licenciado em Comunicagao Social pela UAL, foi critico de cinema

e também jornalista do Publico. é dramaturgo, encenador e performer. Vem
desenvolvendo documentarios cénicos onde cruza cronicas do quotidiano,
como memoria de uma identidade geracional, destacando-se os solos
auto-biograficos Dentro das Palavras; Avenida dos Bons Amigos; Can¢bes

e Comentarios; Trabalho Precario e Conquista de Ceuta. Mais recentemente
dirigiu um coletivo de jovens de origem e ascendéncia africana que interpretam
as suas proprias estorias, com narrativas da guerra, da vida no suburbio

e na diaspora africana. E agora nos; Adriano ja ndo mora aqui; Medo Caminho
e a Rapariga de Manjaco. Aqui para esta conferéncia, para esta conversa,

vai explorar um bocadinho o modelo de trabalho dentro do seu solo, Dentro
das Palavras, e vai explicar o processo e mostrar também algumas imagens
sobre esse processo de narrativa participativa.

Por ultimo, a Madalena Victorino, bailarina, coredgrafa, pedagoga, e com um
curriculum extensissimo, dentro do que sao os processos criativos

na comunidade. Tem-se evidenciado pela criagdo de varios projetos

que se vocacionam para a aproximagcao entre o discurso e a pratica
artistica e a sociedade em geral. é também co-criadora do Férum Danca.
Desenvolve entre 1996 e 2008, no CCB, o primeiro espaco em Portugal

de fruicao artistica para o publico mais jovem. Entre 2008 e 2018 foi co-
programadora com Giacomo Scalisi e Miguel Abreu no Festival Todos, um
festival sobre interculturalidade e urbanidade, que decorreu em Lisboa,

e que ainda decorre. Cria em 2016, com Giacomo Scalisi, o projecto cultural
e rural Lavrar o Mar, é este projecto que a traz também aqui, para falar
sobre o que é que tém sido os ultimos anos. As artes no alto da serra e na
costa vicentina que continua a aprofundar. Constroi pecas coreograficas
que tém atravessado o pais e varios outros paises, como a Australia

e Italia, e que envolvem temas fortes da existéncia, pessoas de idades

e com experiéncias de vidas diferentes em co-criagdo com intérpretes
profissionais. Muito, muito resumidamente, é este o ponto de partida para a
conversa e para a apresentacao do que é que é cada um destes projectos
de arte na comunidade.



Entdo passo a palavra, talvez ali ao José Lino, que vai falar um bocadinho sobre
0 que é a Batoto Yetu, do que é que tem feito... do trabalho em Portugal.

José Lino: Ah, ndo sei se me ouvem bem... Sim? Entdo muito boa tarde.

Muito obrigado pelo convite. Nés estdvamos desejosos de sair de Lisboa,
passear um bocadinho, portanto foi aqui bem... bem a calhar, até com isto
tudo. Belo tempo que esta. e portanto nos dias de hoje, todos estes encontros
sao momentos de maior importancia, nao é... para nés acabam por ter mais
importancia, e portanto dai termos feito todos os esforgos para estar ca. Eu
entrei na Associagdo em 96, juntamente com a Claudina, portanto, estamos

|la desde o principio, entramos como bailarinos, aprendizes de bailarinos,
portanto, informalmente, amadoramente, e fizemos 0 nosso percurso dentro
da entidade, n6s como muitos outros jovens que ja passaram pela Associacao
e que investiram na carreira artistica, outros que seguiram a carreira artistica
da danca. Ah, lembro-me por exemplo do Telmo Moreira ou até do Marcelino
Sambé que também passaram pelos nossos ensaios, sdo alguns exemplos
dificeis de repetir. (risos) e portanto temos uma série de outras pessoas

que também passaram pela entidade, no fundo trabalhar aqui um bocadinho
com quem nasce fora do contexto africano, ensinar a cultura, a historia, fazer
com que nos tenhamos mais interesse, interesse por esse mundo todo que
existe, que esta desconhecido possivelmente para muitos dos que nascem

ca. Mesmo para muitos dos que vivem na Africa e para a restante sociedade.
Bem, no fundo tentamos sensibilizar as pessoas para sabermos mais do que
aquilo que se vé, nao ser sé entretenimento, a danga, as pinturas... é tudo muito
alegre mas tem mais por detras disso. Ah, € um bocadinho o nosso remédio.
Mesmo em tempos de pandemia, nao é crise, € um bocadinho 0 nosso yoga. Se
bem que neste momento nés nao podemos ensaiar, ndo podemos estar juntos,
portanto, tudo o que fazemos é tudo muito a ver com coisas de grupo, mas
entendo e do percurso na associagao retiro um pouco essa aprendizagem.

Nés fazemos um bocadinho de tudo ali na zona de Caxias e Oeiras, portanto
sempre tivemos o apoio da Camara Municipal de Oeiras. Neste momento
também temos um espaco em Marvila. Trabalhamos com todas as pessoas
que tenham interesse em vir ter connosco. Claro que maioritariamente sao
jovens portugueses de origem africana e, portanto, temos vindo a fazer
workshops internacionais, trazemos mestres do continente africano, brasil,
estados unidos... e aos poucos vamos profissionalizando um pouco o que

7



€ 0 nosso trabalho nesta parte da danga. Temos connosco também alguns
mestres, vindos diretamente da Guiné-Bissau, neste caso, o Guelartes Sané,
que foi o diretor musical do Ballet da Guiné durante bastantes anos, e portanto,
também nos passou esse conhecimento base.

E por intermédio destes projectos, destes conhecimentos, destas dancas,

nés fomos aprendendo outras coisas, fomos criando outras coisas e depois
houve ali uma altura em que surgiu a vontade de querer saber sera que ha
dancas africanas em Portugal? e que nés ndo precisamos de trazer um

mestre de fora para aprendé-las? e acabamos por chegar ao fado dangado.

no fundo as origens do fado tinham esta ligacao a danca, assim como essa
ligacao tem a percussao, tem a danca, tem o canto, tem uma especificidade.
Assim como o flamenco, tem a percussao, tem a danca, tem uma maneira
especifica de dangar, o fado também tinha essas caracteristicas, mas ao
longo do tempo foi perdendo, eliminou-se essa vertente da danca, considerada
muito erética ou muito sensual. Hoje em dia toda a gente dancga kizomba, toda
gente danca semba, portanto ndo era mais do que uma kizomba dos tempos
antigos. e esse fado dancado, que re-criamos, fomos aprender um pouco,
trabalhamos com alguns historiadores, com professores de danga do brasil
também... no fundo o fado dancado anda muito a volta da Umbigada do Kola
Sao Joao de Cabo Verde, o Brasil também tem o Batuque do Migada, e em
Angola e no Congo ainda se faz de uma forma mais tradicional, Repita, ou até
em dangas tradicionais. e nos, ao irmos atras desse fado dangado, acabamos
por ir atras também dos locais onde viviam essas pessoas que faziam esse
fado dancado em Lisboa. e isso fez com que nés chegassemos aos projectos
que actualmente estdo a ser mais fortes. (Estavam, até marcgo). que estao

a ser mais fortes e que tém a ver com as visitas guiadas, portanto, acabamos
por criar roteiros, visitas guiadas da presenca africana em Lisboa ou em
Portugal e portanto estavamos a fazer isso com as escolas de forma gratuita,
com os turistas, com académicos dos Estados Unidos, do Brasil, que tém
muito interesse por conhecer essa parte da historia, que no fundo é o inicio
da histéria do Brasil, uma parte do inicio da histéria dos Estados Unidos

e que comegou aqui, em termos europeus, portanto, com esta participacao
portuguesa no contacto com o continente africano.

Depois dessas visitas guiadas acabamos por fazer aqui algumas publicacoes,
em que a ultima a sair foi editada e publicada, ha cerca de quinze dias,
e também foi uma das razdes de vir ca, porque muito do estudo também
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passou pela cidade de Evora. Portanto, relativamente a presenca africana aqui
na regiao, nds trouxemos aqui alguns exemplares que gostariamos de deixar

a Associacao. Um deles é o roteiro histérico de uma Lisboa africana, portanto,
no fundo passa por sitios que ja existem, mas se calhar nés nao conhecemos.
a Rua dos Pocos Negros sabemos que existe, mas ndo ha nenhuma explicagao
do que quereria dizer, ou estatuas que existem em Lisboa e que simbolizam

o fim da escravatura em todo o império portugés que nao tem nenhuma placa,
nenhuma informacgao, desconhecemos essa parte, assim como muitas outras
informacdes que existem. Algumas sao apenas memoria, mas no fundo este
conjunto todo do que estamos aqui a falar esta presente no fado, esta presente
em algumas estatuas, esta presente geneticamente, portanto ha aqui um
continuo, nao so6 desde 1482. Até com a questao mourisca, esta presenca
africana é algo que nés gostamos muito de tentar descobrir e que tem

sido bastante interessante.

Depois tinhamos também aqui uma fic¢ao, um livro de ficgdo, A Escrava
Domingas que fala sobre... feito pelo Anténio Chainho, ali da regidao de Alcacer,
no fundo que recria uma histéria, uma ficcao com base em factos veridicos,
na escravatura que existia na regiao e dos portugueses de origem africana
que ainda existem hoje nessa regiao, portanto um livro bastante interessante,
e que faz referéncia... no fundo quando nés falamos desta regido no sado,
mas no fundo ia até Coruche, até Santarém, mesmo aqui em Evora tinha
também algum peso relevante, por causa do... nas zonas de Santarém,
Coruche e de Alcacer por causa do arroz, e de haver aquela resisténcia
natural das pessoas africanas, e portanto esse livro € um bocadinho, retrata
um bocadinho isso. Depois também fizemos aqui, tudo isto com o apoio

da historiadora Isabel Castro Henriques, que tentamos sempre ter presente
connosco para que nao houvesse duvidas daquilo que estavamos a fazer ou
para que nao fosse visto como algo amador. e portanto também fizemos aqui
esta edicao sobre as mulheres africanas em Portugal, portanto, o discurso
das imagem que passa aqui por varias personalidades, varias historias. Este
mais abrangente que é a presenca africana em Portugal, uma histéria secular,
portanto, fala um pouco deste percurso geral em Portugal.

Ja existia uma edicao a cerca de quinze anos, com menos informagcao e menos
virada para a parte da danca e da musica, porque a origem disto, no fundo,

foi essa histéria do fado dangado portanto estao aqui os Pretos de Sao Jorge
que abriam os desfiles das Marchas de Lisboa, os musicos que eram bastante
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conceituados. e aqui a imagem da Umbigada que seria a base mais importante
aqui do fado dancado, portanto, aqui a ficar também bem expressado.

E o ultimo livro, que é este sobre aqui a presenca africana na regido do sado,
que é os Pretos do Sado, que é uma das formas com que eram identificadas
estas pessoas que ali viviam, muita delas escravas, outras livres que saiam
de Lisboa e que iam para aquela zona e portanto este sim um livro histérico
que faz referéncia também aqui perto da regido de Evora, e portanto, é esta
a ultima fase do nosso trabalho e do qual gostariamos de trazer até aqui,
partilhar convosco e pronto... era so isso.

Ana Silvestre: Obrigada.

Madalena Victorino: E onde é que podemos ter acesso aos livros?
José Lino: Portanto, estes sao para voceés.

Madalena Victorino: S3o... Outras pessoas...

Ana Silvestre: A pergunta é, sem ser na Associagao onde se pode ter acesso
aos livros?

José Lino: Estes estdo online para venda, os outros sao edicdes limitadas.
Esperamos ter novas mas...

Madalena Victorino: Ok.

Claudina Correia: Muito obrigada. Boa tarde. O meu nome é Claudina

Correia e faco parte da Associacao Batoto Yetu Portugal desde o inicio, ha
vinte e cinco anos... (risos) Ja ha alguns anos, sim. Antes de mais muito
obrigada a Associacao PédeXumbo pelo convite. Boa tarde aqui aos meus
colegas de mesa. Vou falar um pouco do meu percurso e do o que é que foi

a Associacao na minha vida, a dang¢a na minha vida enquanto africana nascida
em Portugal. Comecei miuda, nao muito miuda, sim miuda, tinha doze, treze
anos quando comecei a dangar e... NOs ja dangavamos nha escola, era um
grupo, sempre gostamos muito de dangar. O engragado é que, na escola (nés
estudavamos na Casa Pia e antes de entrarmos para o grupo Batoto... na altura
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nés gostavamos mesmo muito de dancar, a danca é algo que faz muito parte
de nds, africanos. Dancar... desde bebés que 0s nossos pais dangam connosco
ao colo, porque... é tradicdo) de tanto gostarmos de dancar, nés pertencemos
até a um grupo de folclore portugués e o grupo era composto inteiramente

por jovens africanos a dancar folclore, era uma coisa muito engragcada e nés
adoravamos dancar. Acho que éramos as unicas que gostavamos de dangar as
dancas folclore porque as nossas colegas portuguesas nao gostavam da danca
e nés adoravamos, e faziamos muitos espectaculos a dancar o folclore e... em
determinados momentos nés recordamos essa altura em que dangavamos as
dancas e coreografias que ainda nos lembramos.

E nessa nossa vida de dancar e de gostar de dancar, surgiu a Batoto Yetu

gue comecou a procura de jovens nas escolas, porque veio dos Estados
Unidos, jovens nas escolas, que gostem de dangar, uma audi¢cao no Centro
Cultural de Belém e etc, e la fomos... e desde entao continuou o grupo.

e 0 engracado é que as dancas africanas, sempre foram algo muito diferente
daquilo que nés estavamos habituados a fazer, daquilo que nés estavamos
habituados de ouvir e a ver na televisao, que era algo mais tradicional. o que
nds estavamos habituados a ver eram dancgas de televisao, de videocassetes
na altura, em que nds replicdvamos e cridvamos as nossas coreografias.

a nivel de tradicional, nao, era uma coisa diferente, mas era algo que, mesmo
sendo diferente, ndo nos acanhou de aprender, de querer saber mais. Porque
nds percebemos que aquilo afinal vinha trazer-nos o que realmente nés somos.
para jovens que nascem em Portugal, naquela altura, ndo temos internet, nao
temos... a televisdo s6 nos traz informacdo muito negativa do que é Africa. Nés
comegamos a perceber e a conhecer o que é Africa. Ah, esta danca é daquele
pais, ah afinal, comecamos a criar e a desenvolver em nds a nossa identidade,
a nossa cultura, a perceber que realmente nés somos mais alguma coisa

para além daquilo que ja vivemos. e foi isso que a danga, a nivel da tradigao,
trouxe pelo menos para mim, enquanto jovem africana nascida em Portugal,
comecar a conhecer, a ter alguma coisa de pertencga... uma dualidade,

de identidade portuguesa. “Tu és de onde, Claudina? Como assim de onde?”
(risos) Sou cabo-verdiana, também sou portuguesa, pronto... sempre houve aqui
uma questao de perguntar de onde € que eu sou. As pessoas perguntam-me
de onde é que eu sou? Por que é que eles estao a perguntar de onde é que eu
sou? Como assim de onde é que eu sou? (risos) Sou a Claudina... mas sempre
que perguntam de onde eu sou, eu respondo que sou de Oeiras, perguntam
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sempre, mas tu és realmente de onde? De Oeiras! (risos) e isso é uma coisa

que realmente acontece com os jovens africanos que nascem em Portugal.
Onde é que realmente nds pertencemos. e nds depois quando comegamos

a conhecer e a perceber realmente a historia, de outra maneira, comegamos

a desenvolver aqui a nossa identidade, perceber realmente o que é que nos
SOmMos, 0 que é que queremos ser, 0 que é que queremos fazer. o que

é que realmente somos. € mais nesse sentido. e foi isso o0 que a danga

trouxe, para mim, para nés. Eu falo nés porque nés desenvolvemos aqui uma
amizade, eu conheco o Lino ha mais de vinte e cinco anos, é daquelas pessoas
que nds temos aquela relacdo que ja nem da para pensar, se é correcto, ou nao
é correcto, uma pessoa esta super a vontade, porque nés desenvolvemos esse
laco de familia mesmo. e até hoje nés somos muito ligados, mesmo que néao
consigamos estar a dangar todos os dias ou todas as semanas como faziamos,
ou pelo meno com a frequéncia como antigamente se fazia, porque as

coisas mudaram, crescemos, temos vidas diferentes, o trabalho, a casa, etc...
Acabamos por, mesmo tendo caminhos diferentes, temos isso que é o que
realmente nos liga. Mesmo pessoas que ja nao vejo ha anos, é isso que nos
liga. Porque, foi uma descoberta que nés fomos construindo ao mesmo tempo.

Depois, percebendo que a danga é uma coisa que realmente gosto de fazer, fui
desenvolvendo também outras vertentes, outras areas da danga, para perceber
nao so... ah, conhecer bem a questao da danca mas também conhecer-me

a mim, o0 meu corpo. que a danca traz muito isso, conhecermos principalmente
0 NOSSO corpo, até onde podemos ir, se existe ou ndo limite. Acabamos

por perceber que se calhar nao ha limites... aquilo que nés podemos fazer

e queremos fazer.

Fui estudar para a Escola Superior de Danca, a parte classica, a parte
contemporanea, depois ainda existe aquela questao de que a dancga classica

€ que é a danca e depois as outras dangas nao sao propriamente danga,

mas depois quando as pessoas comegam a conhecer e a ver que realmente

a danca africana tem muito mais do que aquilo que apenas se vé, os saltos,

os pulos, que realmente ha ali uma base muito sélida e muito rica a nivel

de movimentos, a nivel daquilo que o corpo também pode explorar, as pessoas
comecam realmente a perceber o que é a danca africana. Eu percebi muito isso
durante o percurso que andei a fazer na danca. Depois as pessoas, “ai ela vem
da danca africana e ndo dever ser assim nada”... e depois quando uma pessoa
comeca a apresentar realmente a danga, quando fazemos a apresentacao,
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as pessoas comegam a ver as coisas com outros olhos, ndo é... E, mais, uma
das coisas que a danca trouxe para mim e para o meio envolvente foi as
pessoas comecarem também a ter uma abertura para a danca e a perceber
qgue realmente as coisas nao sao tao retas e que ha outras formas em que as
pessoas podem explorar e enriquecer o seu trabalho. Principalmente as
pessoas que vém mais da parte classica, da contemporanea que podem
também agregar a parte africana e também conhecer o seu repertério e toda
a sua cultura a nivel de danca.

Depois desse processo passou para comecar a ensinar outras pessoas mais
jovens a dancar, jovens adultos, pessoas que se interessam. Comecei também
a dar aulas de danca, comecei essencialmente com criancgas e jovens, também
de origem africana que querem aprender, muito pequenos, e a comecgarem

a gostar da danca porque... Agora nem tanto, porque com a questao da internet,
a globalizagao, as pessoas nao se ligam muito as dancas porque tém outros
entretenimentos, por assim dizer. Mas na altura, isto puxava muito porque

a danca traz um bem-estar, de uma forma consciente ou inconsciente

nds procuramos sempre o bem-estar. E isso que traz e é isso que acaba

por nos unir a todos, que procuramos dangar e mexer o corpo sem haver

a necessidade de profissionais...N6s procuramos o bem-estar e a danca traz-
NOs iSS0. € mesmo criangas e jovens também procuram isso, a diversao, e foi
isso que também chamou muitos jovens para dangar connosco. e depois nos
faziamos muitos espectaculos também fora de Lisboa, fora do pais, e isso
também os atraia, conhecer também a cultura e respeitar a cultura. e nao ficar
com aquela ideia de que tudo o que vem de Africa ndo é positivo. E depois
acaba por haver muita resisténcia daquele que é africano, usar os padrdes
africanos porque, “ah, ai s6 usamos em casa e nao posso usar isso na rua
porque nao é esteticamente bonito”, e n6s comegamos a perceber que afinal é.
Tem tudo essa beleza, traz toda, uma nova visao de toda a informacao que nos
recebemos enquanto jovens africanos, por isso € que ha uma resisténcia, ha
um outro trabalho, uma coisa que se calhar ndo vem aqui a calhar, mas é uma
coisa que eu fui verificando, com as pessoas que nds fomos crescendo através
da danca, e perceber tudo o que é positivo e que traz e que afinal aquilo

que realmente nos pertence, nés queremos agarrar, queremos puxar para nos,
porque nos identificamos com isso. Ensinar os jovens.

Depois também comecei a dar aulas a adultos que se interessam pela cultura
africana, pela danca, por tudo aquilo que... € uma dancga de forga e puxa mesmo
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por noés, faz-nos ir muito mais além dos nossos limites, do que 0 nosso corpo
permite. Entao, Ah ndo consigo dancar, Ah néo tenho jeito para isto... Entao
acabamos por perceber que ao ensinar, ja a adultos que vém com aquela
resisténcia de que ndo sabem dancar, nao se sabem movimentar, acabam

por fazer uma coreografia completa, porque depois percebem que afinal
conseguem fazer e que nao é muito dificil, e acabamos por perceber que afinal
conseguimos fazer muito mais do que aquilo que imaginamos. e isso traz

uma outra satisfacao para quem depois pratica. Este foi, mais ou menos

0 meu percurso, fui crescendo, descobrindo, gostando, enquanto mulher, gosto
de dancar, gosto da cultura africana, também, sou uma pessoa que gosta

da cultura portuguesa, europeia, € ja me sinto muito mais certa da minha
identidade, de quem realmente sou e... Claudina, tu és da onde? Eu sou

de Oeiras mas 0s meus pais sao de Cabo-Verde, também sou de Cabo-Verde,
nao é realmente uma coisa que me importe, agora dizer que sou daqui ou sou
dali, estou na duvida ou nao estou, porque ja ha uma certeza, ja ha aqui um
processo mais ou menos desenvolvido, (ndo posso dizer que esta totalmente
desenvolvido, porque toda a nossa vida é um processo, nés vamos aprendendo,
crescendo, dia apds dia, e...) tudo isso, através da danca. Nés podemos falar
danca, podemos falar de quem cresceu na musica, por exemplo, eu dancei,
mas depois tenho o meu irmao. o meu irmao comegou a dangar, mas depois foi
a musica que o atraiu mais e essa é a vantagem que nés temos na associacao,
porque podemos dancar. Quem quiser dancar danc¢a, mas depois quem quiser
a parte de percussao, também pode explorar essa parte. Também é uma coisa
muito, muito dinamica, a questao dos ritmos e de ter um ouvido muito bem
trabalhado, de ter aquela coordenacgao dos bragos, também atrai isso, pela
questao que eu também falei, a de exceder os limites, perceber para além
daquilo que nés conseguimos fazer.

E esse tem sido o meu percurso até aqui, trabalhando com jovens, sempre
de uma forma muito rotativa. Temos agora jovens portuguesas que querem
dancar e que gostam de dancar a musica africana, vao aprendendo, vao
também associando com aquelas dancas que elas vao criando e fazem

um mix, porque agora ha toda uma questao de misturar musicas, culturas,
diferentes... como é que eu posso dizer, diferentes...

Ana Silvestre: Estilos...
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Claudina Correia: Exactamente, diferentes estilos. e depois criar uma coisa
nova e propria de cada geracao. e € isso que tem sido 0 meu percurso a nivel
da danca e foi isso que me trouxe, até hoje aqui, Claudina... (risos)

Ana Silvestre: Muito obrigada.

Rui Catalao: Ol3, boa tarde. Se calhar comecgava so6 por vos mostrar trés
excertos, sem contexto e sem explicagao.

(visionamento de trés videos)

Rui Catalao: Bem, e agora s6 um pequeno contexto, que é... na cena anterior

o Adriano conta a histéria de uma tia que era solteira, que ja era uma senhora
de alguma idade, mas que era ela que acolhia as criancas do bairro, ou seja,

ha criangas cujos pais ou estao a trabalhar ou entdo nao tém outro entorno,

e entdo ela cuidava durante o dia dos sobrinhos ou até mesmo dos vizinhos.

e ele terminava com uma imagem dessa tia sentada no sof4, rodeada de outras
criangas, e de certa forma ele aqui dentro desta cena vai buscar essa imagem
que ja tinha contado. E antes de desenvolver este pequeno solo, passa por esta
imagem.

Eu ndo vos dei aqui nenhum contexto, porque eu queria que vocés sentissem
como é que a partir de uma histéria se cola o trabalho coreografico. Eu nao
me considero um coredgrafo, no sentido de fazer dancas, mas eu utilizo muito
a coreografla como a construgdo das minhas pegas. para mim a coreografia,
mais do que o movimento do corpo, é ébvio que € o movimento do corpo, mas
é também o movimento do espaco. Eu aqui ha uns anos dirigi um trabalho
sobre uma coreografa belga, Anne Teresa de Keersmaeker e um dos textos

de Liliana Coutinho que se chamava o Coro, ela chamava a atengao para o facto
de o coro originalmente no teatro grego, o coro nao era apenas uma voz
colectiva, o coro era um corpo de baile e portanto havia tanto um trabalho

de movimentacao coreografica como depois de texto colectivo.

Ha cerca de vinte anos, quando eu comecei a colaborar com bailarinos,
portanto eu durante trés anos trabalhei com o Joao Fiadeiro e foi com esse
coreografo digamos que eu dei entrada no teatro-danca, digamo assim... Eu
conheci um bailarino francés que me disse que até o ballet ja foi uma danca
contemporanea, ou seja, todas as movimentacdes, todo o vocabulario do ballet
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que hoje em dia é um vocabulario puramente formal, nao é estilizado. Ele
tem uma raiz antropoldgica, ou seja, a forma como as pessoas se calgavam
e a forma como elas se vestiam, a roupa que elas vestiam, modelava uma
certa forma de movimentos, portanto isto acontece no contexto da era galante,
da vida de corte em francga, e sdo esses movimentos que servem de base

de movimentos para aquilo que hoje nés entendemos como vocabulario.
Estas duas histérias, para mim sao muito importantes, porque é exactamente
isso que eu tento fazer no contexto da vida, primeiro comecei comigo, dentro
das palavras e depois fui traduzindo numa metodologia de trabalho de dirigir
0s meus colegas de trabalho, sendo que eu s6 os dirigo do ponto de vista
técnico, ou seja, a mim o0 que me interessa é espremer a sua experiéncia

de vida e a forma como a sua sensibilidade fixa e valoriza o seu passado.

Eu comecei a trabalhar estes trés jovens, ha cinco anos atras. a peca

do Jodozinho da Costa é do ano passado, a pega do Adriano é de ha dois
anos e a pega mais antiga, foi o primeiro exemplo do Luis Mucauro que foi
uma peca feita em nove dias, essa primeira peca. a segunda foi feita em dois
meses e a terceira, essa sim tive mais tempo com o Joaozinho da Costa,
demorou muito mais esse processo. e € muito curioso, as dificuldades

ou a facilidade com que eles fizeram o material, porque por exemplo, eu
quando trabalhei com o Luis Mucauro, eu fiz-lhe s6 esta pergunta: Qual foi

a pessoa que tiveste mais medo? e ele basicamente nos proximos quarenta

e cinco minutos deu-me a histéria que sensivelmente é a peca que eu
desenvolvo, finalmente. Essa pessoa, a resposta dele na realidade andava
toda a volta do pai, apesar de mais de metade do material serem historias em
que ele era o protagonista e em que o pai nem sequer esta presente, é o pai
que vai modelar todo seu comportamento. Ele desde os onze anos que vive
sem a mae, portanto, alias até antes, ele ja em Mocambique tinha momentos
em que estava com a mae e tinha momentos em que estava com o pai, eram
ja duas familias. Por exemplo, aqui nesta historia ele diz que tem onze irmaos,
mas ele veio a descobrir ao longo da sua vida que ele tinha mais irmaos do que
esses onze que ele ja conhecia.

Depois no caso do Adriano, eu nao lhe fiz uma pergunta, fiz-lhe mais do que
uma pergunta mas sensivelmente havia uma pergunta raiz que era: Qual
foi a primeira vez em que fugiste? e ele, a resposta dele, foi a primeira vez
em que fugiu, a segunda, a terceira, a quarta, a quinta, a sexta e a sétima.
e a sétima vez em que ele fugiu, na realidade, acabou por deixar-se apanhar,
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que é o final da peca, ou seja, é quando ele descobre que a namorada dele
esta gravida e ele tenta que ela aborte e portanto toda a histéria é o processo
dele a tentar encontrar a maneira dela abortar e ha um momento, que é o final
da peca, em que ela esta a fazer uma ecografia e ele ouve um som... Tum,
tum, tum, tum e nesse momento ele pergunta: o que € isto? e a enfermeira,

a assistente que esta a acompanhar o exame diz-lhe: é o coracéo, o coragao

é o primeiro orgao a formar-se.

A peca termina ai, portanto n6s ndao sabemos na peca qual foi a decisao que ele
tomou.

Por exemplo, esta imagem que eu fixei no final, € também de uma historia

de uma fuga, portanto ele esta a fugir do pai e vai parar a casa da tia. Ja

agora ele entrou mesmo no idolos (risos), ele quando era adolescente ele,

os outros dois nunca tiveram qualquer experiéncia artistica, comecaram a té-la
a trabalharem comigo, portanto foram para palco pela primeira vez a trabalhar
comigo, o Adriano nao, o Adriano teve uma curta carreira como musico, la est3,
fazendo essa experiéncia no /dolos e depois teve uma pequena continuidade,

e tinha um grupo de dangas africanas no Vale da Amoreira que eram as
Bundinhas, quando era adolescentes, chamava-se a Bundinhas porque era um
grupo de dancas africanas so6 de intérpretes femininas e ele depois entrou mais
um colega, mais dois rapazes portanto, mas manteve-se o nome as Bundinhas.

Neste momento o Adriano ja ndo mora mesmo aqui, portanto quando nés
fizémos a peca a minha ideia era um bocado brincar com a essa ideia de que
tudo aquilo que é o passado, nés crescemos, e portanto nds ja nao estamos
ali, ja somos outra pessoa, mas a verdade é que ele no primeiro dia de trabalho
anunciou-me que ia emigrar, e a verdade é que ele ja ha dois anos que vive em
Inglaterra, portanto ele ja ndo mora mesmo aqui.

Eu trabalhei também com duas intérpretes, com duas raparigas, que era
suposto também fazer solos com elas, como elas eram as mais jovens eu
percebi que elas ficariam para mais tarde, mas entretanto elas também
emigraram portanto o meu grupo ja esta de certa forma espalhado, ja esta
um bocado espalhado pela Europa. Dois deles estao na Inglaterra, a Vania
Lopes esta em Franca e o Jodozinho tem esta curiosidade que é, apesar

de ele nunca ter tido qualquer experiéncia artistica, este é o solo, portanto,
que eu fiz com ele no ano passado, mas a verdade é que desde ha cinco
anos que todos os trabalhos com ele ou com o Luis, sempre tento integra-los
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no meu trabalho. Eles as vezes tém mais ou menos protagonismo, no caso

dos solos tém o protagonismo maximo, mas eu tenho vindo desde entéo

a trabalhar com eles. e o Joaozinho da Costa, que eu nunca soube dizer se ele
era um profissional ou um amador, porque de certa forma eu moldava-me ao
modo de vida dele, ndo é, quando comegamos a trabalhar ele estava inactivo, ia
fazendo umas coisas mas estava inactivo. Ja tinha estudado na universidade,
mas também tinha terminado isso. a verdade é que ele...bem este ano ele foi
contratado pela Marlene Monteiro Freitas, quem conhece a Marlene Monteiro
Freitas sabe que ela é talvez a bailarina mais internacional portuguesa neste
momento, e para mim orgulha-me muito ter, de certa forma, ter estado num
episddio da vida dele, para que ele possa aceder a uma dimensao ainda

mais internacional e de conhecer um pouco mais do mundo através dessa
colaboracgao, uma vez que a Marlene Monteiro Freitas tem uma dimenséo
internacional que o meu trabalho nao tem, por isso orgulha-me muito ter feito
esta fatia de trabalho com ele. Ainda ontem eu tive no vale da Amoreira e ele
estava a montar a sua primeira peca, também com base num modelo muito
semelhante ao meu, ou seja, eu entrevisto-os a eles e eles sao intérpretes

da sua propria historia e ele fez uma coisa parecida que é, ele entrevistou duas
pessoas que ele conhece no bairro e uma peg¢a chamada Duas Pegas de Xadrez,
e portanto até ao final do ano ele vai estrear o seu espectaculo.

Estas pessoas, para mim € um bocado dificil, porque eu tenho tanta coisa
para dizer, para ja eu neste trabalho que eu faco, o meu trabalho foi sempre
muito pessoal, 0 meu trabalho tem uma raiz auto-biografica, sé que eu
quando comecei a dirigir estes jovens eu quis que o material fosse totalmente
deles como o0 meu material é totalmente meu, e portanto eu simplesmente
partilhei com eles, digamos que, as minhas técnicas para chegar a isso nao é.

E portanto, o maior entusiasmo que eu tenho enquanto artista é falar

um pouco da minha técnica, das técnicas que eu utilizo ou das minhas
metodologias que eu utilizo ao dirigi-los. Ao mesmo tempo tenho um

fascinio enorme pelo material que eles me dao, eu acho que sao pessoas

belas no sentido mais completo que a palavra beleza tem, ou seja, had uma
grande contradicdo no sentido que nés damos a vida, que é, nés queremos
proteger as pessoas de quem gostamos, no limite até queremos proteger

a humanidade do sofrimento. Mas estranhamente, as pessoas que mais sao
expostas neste mundo, sdo aquelas que tém as histérias mais belas, e sao
aquelas que crescem de uma maneira mais completa, ou seja, eu quando estou
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a trabalhar com eles eu tenho quase que evitar a reveréncia que eu tenho por
eles porque sao extraordinariamente completas do ponto de vista humano.
Sao pessoas extraordinariamente bem formadas, porqué? Porque nao foram
formadas propriamente por professores, por pedagogos, ou por pais, quase
todas elas tém relagdes muito vagas, liquidas, gasosas com os pais. Basta ver
que destas trés personagens aqui, duas delas ndao véem a mae desde os onze
anos... e ambos ja perderam os pais.

Entdo o que é que os formou? a experiéncia de vida, a sua sensibilidade,

a sua inteligéncia e a sua capacidade de aprender com os seus erros

e com os erros dos outros. Eu para além de ter feito critica de cinema, eu
também fiz critica de literatura, portanto, a literatura é a base da minha
formacao, digamos assim. e eu acho que nao existem histérias mais belas
do que as historias do antigo testamento, e umas das coisas que sempre me
fascinou na histérias do antigo testamento sao as historias de diaspora, ou
seja, a nossa cultura ocidental baseia-se numa concepcao territorial, ndo €,
de onde é que tu és, ndo é? Ou seja, numa ideia de propriedade, nés somos
proprietarios de terras, de casas, de paises... pertencemos a esses paises,
pertencemos a esses lugares e de certa forma eles também sao nossos. Todas
as pessoas, ou comunidades, ou culturas que se baseiam na diaspora, elas
tém uma relagado melddica com a vida, ou seja, elas passam por sitios, e por
exemplo a histérias deles é essa tal histéria melddica, comega num ponto, vai
para outro ponto, e para outro ponto, ndo é€? Por exemplo, o percurso do Luis
Mucauro em Mocambique, a histoéria dele é toda uma cartografia na relagao
dele com o que ele vai viajando, de cidade para cidade, de regiao para regiao
em Mocambique e tem todo um processo também ja em Portugal e depois, 14
esta, depois irrigam, ndao é impunemente que trés deles, trés dos intérpretes
com quem em comegei a trabalhar ha cinco anos, trés deles ja estao fora de
Portugal. Entao esta historia de, aquilo que eu estava a dizer, a tal concepgao
melddica da vida, (ndo é?), em que as pessoas vao viajando, vao viajando e
vao conhecendo novos contextos, vao-se adaptando a novos habitos, a novos
valores e esse processo é de tal forma dificil que, eu nao vou dizer que todas
as pessoas sobrevivem da mesma maneira, € 6bvio que nao, a maior parte
das pessoas nem sequer sobrevivem, ficam doentes, ficam... porque nao
conseguem adaptar-se, porque é de facto muito ardiloso (ndo é?) é de facto
muito dificil, e até aqueles que conseguem ultrapassar isso, ndo o fazem

sem sorte, ha momentos em que eles tém que ter alguma sorte. Mas estao
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genuinamente expostos (ndo é7?), estdo expostos no sentido quase total daquilo
que € a exposic¢ao, nao tém defesas, ndo tém algo que os proteja. Mas |a est3,
isso depois também lhes permite, tendo um pouco de sorte, tendo um pouco
de, |a esta, de inteligéncia, de sentido da sabedoria, o que é que é o sentido da
sabedoria? Nos, por exemplo, somos uma sociedade da informacéao, temos
muita informacgéao, mas sera que temos conhecimento? o conhecimento

€ um pouco diferente, o conhecimento implica uma relacao directa com essa
informacao. Mas mesmo o conhecimento nao nos permite chegar a sabedoria,
que é o saber o que fazer com esse conhecimento (ndo é?), com experiéncias
gue tivemos, com coisas que ja descobrimos e que aprendemos, o que
fazemos com isso? Somos simplesmente um produto do contexto (ndo

é?), numa sociedade violenta eu sou violento, numa sociedade desconfiada

eu sou desconfiado, numa sociedade ditatorial eu também néo tenho

o sentido da liberdade, e também nao deixo que os outros tenham

o sentido de liberdade... o sentido da sabedoria é de facto nés percebermos
como é que o mundo funciona, adaptarmo-nos mas nao ficarmos reféns,

nao nos limitarmos a reproduzir os mesmos comportamentos. e para mim,

eu estou a dizer isto quase com uma tremedeira na garganta porque sao
pessoas que sao muito mais jovens do que eu, tém metade da minha idade,
mas sao pessoas com quem eu aprendi muito, porque sao pessoas que tém

o sentido da sabedoria. com personalidades totalmente diferentes, por exemplo
o Adriano é uma pessoa muito extrovertida, os outros dois, o Jodozinho e o Luis
ja sao pessoas muito mais discretas, mais para dentro, mas sdo pessoas

na sua juventude, sdo pessoas que tém o sentido da sabedoria. E depois
artisticamente tém uma qualidade que eu valorizo muito que é, ha um artista
que sempre me influenciou muito, que é um artista romeno chamado Brancusi,
e se vocés virem os trabalhos mais famosos do Brancusi, sdo obras abstratas,
mas ele comecou a trabalhar (uma vez mais voltamos a origem tradicional) ,
ele comecou a trabalhar com a arte folclérica romena, portanto todas as pecas
dele, por exemplo o famoso passaro, que € uma forma, que quase que nao
tem... chama-lhe passaro, mas ndao ha ninguém que reconheca ali um passaro,
€ uma forma. o famoso passaro comecou por ser... quando ele era um jovem
artista, ele fez de facto uma reprodug¢ao de um passaro do folclore romeno e foi
trabalhando, foi formalizando, estilizando essas formas que vinham do folclore
e que, la estq, representavam animais e objectos concretos da natureza até
chegar aquelas formas extraordinariamente elegantes, mas que nao tém
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qualquer, ou seja, ndo representam nada a nao ser a sua propria forma, mas
comecaram por fazé-lo.

Entdo umas das coisas que eu também gosto muito de trabalhar neles,

é que nao sendo eles profissionais, e portanto nao tendo eles uma série de...
nao tém o polimento, la esta, de quem faz uma formacgao na area da danca
ou do teatro, tém um polimento que eu acho muito superior, tém o polimento
de si mesmos...por exemplo, eu acho que estes exemplos, apesar de terem
sido excertos muito pequenos, vocés perceberam o principio da elegancia
extraordinariamente elaborado, que € uma elegancia totalmente deles. a forma
como eles falam, eles articulam e cada palavra pertence-lhes totalmente, ou
seja, uma vez mais a informacao, o conhecimento e a sabedoria, ndo estao
a produzir informacao, nao estao a passar simplesmente uma cultura, eles
estao, eles préprios a produzir essa cultura.

Muito obrigado.

Madalena Victorino: Muito obrigada, estamos aqui, tantas coisas que me
passam pela cabeca e penso... 0 que é que eu vou dizer ou por onde é que vou
comecar. Vou ser sucinta porque temos pouco tempo. A minha vida é longa...
eu trabalho imenso (risos). Adoro o trabalho que faco e portanto é sempre
complicado ser-se sucinta, mas vou tentar. Todas as vezes tento esse exercicio
e aqui mais uma vez. o meu trabalho... ha pouco disse que eu era uma
bailarina (dirigindo-se para a moderadora), eu sou uma mulher da danga. Sou
uma pessoa que me interesso sobretudo, desde muito cedo, porque estudei
em Inglaterra. Da-se o 25 de abril em 1974, eu tenho 17 anos e penso que a
revolugao ndo é s6 a do meu pais mas é a minha. Entéo, eu ja queria estudar
danga, tinha ouvido falar de uma danca nova, uma danga moderna que as
minhas professoras de educacao fisica me falavam e me contavam. e naquele
momento em que a revolugao se da eu pensei: € agora. € agora que eu vou
descobrir esta danca que nao € como a ginastica, ndo é como a educacao
fisica, em que o corpo € um corpo funcional e adestrado e capaz... mas é um
corpo que é capaz de uma linguagem sem usar uma unica palavra. e eu tinha
17 anos e descobri isso com uma professora que veio ca fazer um workshop
com as minhas professoras, que me acham piada e me levavam com elas...
que eram todas professoras de educacao fisica. Eu fazia muita natagao,
educacao fisica e dangava nas discotecas... € essa a minha formacgao de base.
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Todos: (risos)

Madalena Victorino: E... depois rapidamente... porque 0 meu pai era
engenheiro ferroviario e as filhas solteiras tinham desconto nos comboios.
Havia um livrinho e podiamos fazer varios kms pela Europa fora. Eu,

sem que 0S meus meus pais quisessem, fugi e fui fazer a minha revolucgao.

Isto tudo em Inglaterra, primeiro na escola da Martha Graham, que é uma
escola vocacionada para a interpretacao e criagao coreografica a partir de uma
metodologia e de uma técnica desta coredgrafa judia-americana, que gostei
imenso de aprender. Mas rapidamente também ai os meus professores

me disseram: “Madalena, tu ndo vais ser uma bailarina. Tu és uma rapariga
com uma energia incrivel, com uma capacidade de comunicar muito forte

e és muito criativa. Vai para outra escola. Vai para o Laban Center. para a
universidade de Londres.” e é ai que eu passo para uma escola... a escola certa
para mim... em que aprendo duas coisas muito importantes: uma € que a danga
nao sao passos, ndao sao voltas, ndo sao técnicas, nao sao estilos. a danca esta
dentro de cada pessoa. Esta é uma ideia que vem do movimento expressionista
alemao e que fala do impulso criativo e expressivo da pessoa para poder num
momento, que € o inicio do século XX em que tudo se revoluciona em relagao a
danca, estou a falar da histéria da danca ocidental — naturalmente, em que na
Europa Central e nos Estados Unidos avangam ideias novas para essa danga
que deixa de ser classica para ser actual... Primeiro é nova, depois é moderna

e depois é contemporanea e depois é pés-moderna e depois... agora € ja ndo
sei! Agora € tudo hibrido e... sei! é transdisciplinar! E, portanto, nessa escola eu
tenho a possibilidade de perceber que ha um sistema de analise de movimento,
gue nos ajuda a compreender as pessoas a partir do seu préprio movimento.
60%, 65% da comunicagao que existe entre nds é da ordem nao verbal e,
portanto, o corpo tem um poder de comunicagao muito intenso, e é por ai

que eu vou.Tinha percebido que aquele sonho infantil (ndo é?)...e até para mim
bastante estupido hoje em dia, de querer ser uma bailarina, rapidamente me
foi, de alguma forma, retirado do imaginario, também por uma professora judia
e americana que estava nessa escola da Martha Graham que dizia “Maria you
have to go away..”. e eu chorava, chorava que nao queria sair da escola... (risos)

Todos: (risos)
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Madalena Victorino: Mas esse pontapé durissimo que vivi em Londres
sozinha...fui sozinha descobrir aquela grande cidade... e esse pontapé

foi crucial para todo o caminho de coredgrafa. Eu sou uma coredgrafa

das pessoas. Muitos me criticam por ser demasiado popular ou foleira (risos)
ou qualquer coisa assim do género. Nao sou suficientemente intelectual.

Mas eu sei que tenho um trabalho muito sério e muito profundo e que leva

0 meu posicionamento na histéria da danca portuguesa, e todos os meus
pares e colegas a pensar de mim como uma pessoa... eu Sou uma pessoa

do chao. Eu posso trabalhar com milhares de pessoas, que ja trabalhei, e dar-
lhes a possibilidade de eles gostarem do trabalho do Rui Catalao, porque

se elas, possivelmente, nao tivessem passado por uma experiéncia como

a minha muitas vezes ndao conseguem chegar... a estarem sensibilizadas

a ouvir um discurso como este que acabamos de ouvir. Entdo o meu trabalho
é um trabalho popular, com certeza, de danga contemporanea que mistura
artistas... agora, a medida que vou ficando mais velha - tenho 64 anos agora
-, estou muito interessada na transmissao. Sempre estive. Sou professora,

fiz dois graus académicos em pedagogia da danga em Inglaterra, no Laban
Center Smith College na Universidade de Londres e depois em EXITA fizum
mestrado em pedagogia da danca e das artes e, por isso, sou também uma
professora, e por isso sempre estive interessada na transmissao. Mas agora
mais do que nunca, porque sei que tenho coisas importantes para ensinar.
(risos) Portanto quero deixa-las e quero comunica-las. os meus trabalhos tém
sempre imensa gente, imensa gente nova. a coisa cérica é uma coisa que me
interessa muito, o coro, como também um sinal que me leva a democracia

e ao povo e ao chao da vida, que somos todos nds, as pessoas andnimas,
aqueles que nao sao demasiado bonitos, que nao sao demasiado inteligentes,
0s que nao sao demasiado bem sucedidos e até aqueles que estdo na margem
da sociedade.

Vou comegar por vos mostrar um excerto. € um filme muito pequenino de um
projecto... Escolhi dois projectos. Um projecto da urbanidade, feito na cidade,
que é este que vamos ver agora e que vou dizer duas ou trés palavras sobre ele.
e depois outro projecto na ruralidade, que é aquele em que eu estou envolvida,
essencialmente, agora. Este que vamos ver agora - a pe¢ca chama-se Estacao
Terminal - pertenceu a um projecto que teve o nome de Companhia Limitada.

€ um projecto que teve 4 anos de duracao em que eu me foquei... na solidao
urbana. Portanto, foram 4 anos em que, em primeiro lugar, trabalhei com um
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colectivo de artistas que entrou dentro da vida de pessoas extremamente
solitarias, na cidade de Lisboa, nomeadamente na baixa pombalina

e Intendente, que estdo sozinhas, totalmente sozinhas, e que por razdes
diversas, psicoldgicas ou fisicas, ja ndo saem da sua casa. Foram espectaculos
feitos para um publico que era s6 uma pessoa, partindo do seu universo, da sua
histéria de vida, da sua casa como cenario e daquilo que as pessoas gostavam
de ver ou de ouvir ou de imaginar. Esse colectivo visitava regularmente essas
pessoas extremamente solitarias, que fomos descobrir através da Santa Casa
da Misericérdia e também de eu propria andar na rua. Sou uma caminhadora
de ruas, de cidades, de florestas, de campos, etc... Descubro a matéria

dos meus trabalhos muitas vezes na rua... e esta Companhia Limitada foi um
exemplo disso. Depois eu passei para a solidao na rua. Portanto, primeiro era

a solidao na casa, depois foi a solidao na rua... e andei pelos bairros a procura
das criancgas e jovens que estdao demasiado tempo na rua... Sdo vomitados pela
familia para dentro da rua e onde imensas coisas acontecem. Nesse projecto
aconteceu eu encontrar a Maria, que era uma menina da Bielorrussia, jovem,
muito jovem, de 7 anos, muito pequenina (desculpem, nem é jovem). a méae
dela é que era jovem, a Marina. Marina esta viciada nos jogos da internet,
esquece-se de pagar a conta da electricidade da sua casa, de mandar a sua
filha a escola e até de |he dar de almoco. e a Maria, que € uma menina
extraordinariamente bela, esta sempre ao lado daquela mulher igualmente bela,
porque as mulheres Russas como sabem... algumas delas sdo de uma beleza
estrondosa e esta era... era um caso desses... muito bem lang¢ado o seu corpo,
muito bonita, mas sempre com o ecra na frente. o iPad, o iPad e ndo via a filha!
NGs encontramos a Maria, e a Maria foi uma das estrelas destes projectos.
Deste projecto segundo da Companhia Limitada. Entao fizemos todo um
trabalho em que eu sabia que ia mudar a vida da Maria através do projecto

e ela de facto mudou. Hoje € uma menina que esta na escola, ja vai no ensino
secundario e a propria Marina fala comigo e lembra-se desse momento em

que nds tentdmos que ela desviasse o olhar (risos) do iPad para a sua filha
através de um espectaculo magnifico, que fizemos com um elenco bastante
grande - 30 pessoas -, e ela propria.

Isto foi a Companhia Limitada ll, a primeira na casa, a segunda na rua. a terceira
é esta (aponta para a tela onde vai ser projectado o video). Estamos no Teatro
Nacional Dona Maria Il e é a ultima fase deste projecto em que eu olho para a
solidao na sua vertente da marginalidade. Portanto, pessoas acabadas de sair
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da prisao de alta seguranca, por exemplo. As pessoas cegas para quem
ninguém olha, por exemplo. os sem abrigo com esquizofrenia, com patologias
gravissimas e que vivem na rua e ninguém lhes da nenhuma atencao e por ai
fora. o travestismo, o travestismo da margem urbana e por outro lado também
a transexualidade. Estdo 40 alunos da escola Superior de Danca a fazer um
estagio comigo nesta altura. Eu vou busca-los, eu vou rouba-los para eles
aprenderem e conhecerem e viverem esta experiéncia. Estes miudos tém
medo dos criminosos que estao connosco. Demoram tempo a apaixonar-se
pelos transexuais que estdao connosco, porque os aflige, porque ficam a rasca,
porque nao sabem como lidar, etc, etc. Portanto, essa coisa da transmissao...
e se estiverem aqui pessoas que sao professores, ou sao artistas ou sao

o que forem, nao sei... Pensem nisso! Porque se tém coisas valiosas para dar
a vida, aproveitem e déem. Inventem ideias de o fazer, porque parece que isso
€ muito importante, também. Depois temos uma data de artistas que acreditam
no meu trabalho e que vém nestas viagens...muito dificeis, por vezes, porque
estas pessoas tém especificidades...sdo pessoas maravilhosas, sao pessoas
a triplicar, porque tém a tal sapiéncia que o Rui fala. Sabem muito mais

do que nds e sao pessoas de uma beleza interior e exterior tao grande que

a vulgaridade do ser humano nao consegue abarcar, nem consegue aceitar.
Isso a mim faz-se sempre imensa pena, por isso & que eu me debato por fazer
espectaculos de grande porte... ndo é para a minha carreira, porque isso a mim
nao me importa nada, 0 que me importa € que as pessoas vejam, vejam estas
pessoas a transformarem-se, a iluminarem-se através do processo da danca.
Foi isso que eu aprendi no Laban Center. a danga é movimento humano
transfigurado pela dimensao artistica. Ou seja, como é que nds agarramos
numa mulher que é domeéstica, que so6 lava roupa, que engoma roupa e limpa
casa..e como é que eu consigo mostrar-lhe que o seu movimento pode ter

um outro lugar, pode ter uma outra dimensao e que ela se pode relacionar
com esse movimento e com o seu proprio corpo? Como dizia também

a Claudina, a danc¢a da prazer, a danga transfigura-nos, porque nos muda

a energia, porque nos revitaliza dos sofrimentos ou das coisas boas. Revitaliza-
nos em direc¢des diferentes e liberta-nos... entao essa forca que a dancga tem
eu quero oferecé-la a todos (risos), sem excepgado. Eu sei que pode ser muito
ambicioso, mas eu até tenho conseguido. Eu tenho conseguido bastantes
coisas a esse nivel, porque acredito de tal forma que as vezes até consigo
convencer as instituicées, como o Teatro Nacional Dona Maria I, o Tiago
Rodrigues, um programador exigentissimo que aceita que eu leve 90 pessoas
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para dentro do teatro, revoluciona a relagao com o palco. Porque o espectaculo,
esta Estacdo Terminal parecia-se com a estag¢ao do Rossio, portanto passava-
se pelas casas-de-banho, pelos corredores. a propria relagcdo com a plateia

era de uma natureza diferente. Entrava-se para dentro do palco pela porta

de tras... e foi 0 sem abrigo do Largo de Sdo Domingos que foi o frente de sala,
a receber as pessoas dentro do Teatro. Todo aquele mercado de pessoas

que vém da Guiné, sobretudo, que estao no Largo de Sao Domingos, entraram
para o foyer do Teatro Nacional, que por acaso é este sitio onde estamos (a
referir-se a imagem do video) e fizeram um mercado negro oferecendo sumos
exoticos maravilhosos de goiaba e etc, amendoins e aqueles frutos que nés
quando passamos perguntamos “o que é que é aquilo? o que é que sao aquelas
sementes?”. os brancos, a maior parte, nem sabe o que é aquilo. e aquelas
sementes e aqueles frutos produzem sumos, doces, coisas muito boas que ali
na Estacdo Terminal foi possivel provar e conhecer. e sobretudo aquelas
pessoas que nunca tinham entrado naquele edificio, para o qual olham todos
os dias e nem sabem o que é que |a se passa, entraram magnificamente
vestidos e fizeram este mercado negro que era o intervalo da Estacdo terminal.
Vou mostrar-vos, agora sem dizer mais nada, este filme, para terem uma ideia
do que é que foi este projecto.

(visualizagcao do video)

Madalena Victorino: Ok. Este foi um projecto que fiz com a Marta Silva

do Largo de Residéncias, a parte toda social, que é um projecto artistico

e social que existe no Largo Residéncias. a Marta também é uma bailarina
que dancou em muitos projectos ao longo dos anos, que eu fui realizando,

e que hoje em dia é directora da Largo Residéncias, que € um projecto que €
merecedor da vossa atencgao, para conhecer no aspecto social e comunitario.
a mim, mais do que a comunidade, interessa-me a participacao. Ou seja,
como é que pessoas comuns podem entrar dentro da experiéncia artistica.

e como € que elas ao fazé-lo podem viver uma experiéncia de transformacéao
de pontos de vista que tém sobre as coisas, de resolucao de problemas,

de varia ordem, de rasgar horizontes em relagdo a preconceitos e a ideias
feitas que possam ter, e sobretudo a sua relagdo com o corpo. a sua relacao
com 0 seu corpo e com o corpo dos outros. E como é que a danca € um ponto
de encontro. é um verdadeiro ponto de encontro da sensibilidade e da ac¢éo.
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que é isso que a danga é. Sao essas trés coisas postas numa so, numa relagao
que o corpo estabelece com o tempo e com o espacgo. Vou-vos mostrar agora
imagens de um outro projecto, que é o ultimo. é um espectaculo que estreou

a semana passada entre Aljezur e Monchique. Eu e o Giacomo Scalisi, que é
um homem italiano, com quem eu fago uma dupla de trabalho e também

de vida, € o meu namorado desde ha 22 anos. Ele é um homem do teatro, eu
sou uma pessoa da danca e somos programadores e professores, pronto é isto
gue nés somos. e temos feito muitas coisas separadamente, e continuamos

a fazer, e ha outros projectos que nos fazemos em conjunto, este € um deles.

o Lavrar o Mar é um projecto que se iniciou ha 4 anos, quando a Secretaria

de Estado da Cultura e Secretaria de Estado do Turismo se uniram através

de uma iniciativa do Miguel Honrado e da Ana Sousa Mendes, penso que estou
a dizer bem... Sousa Mendes, que é actual ministra do trabalho, que era a antiga
secretaria de estado do turismo. é Sousa Mendes, eu acho que é assim

que se chama. os dois uniram-se para pensar uma programacao que pudesse
oferecer ao Algarve em tempo de época baixa (portanto entre outubro e maio
ndo acontece nada no Algarve, ndo é?). As pessoas acham que o Algarve

€ a praia e mais nada, apesar do Algarve parecer uma zona do pais muito

rica, muito rica de varios pontos de vista, ndo é? é intercultural, tem imenso
turismo, imensos restaurantes, imensas discotecas, imensas praias, imensos
hotéis, imensos nao sei o qué... Mas aquilo tem imensa pobreza cultural

do ponto de vista daquilo que podera ser uma politica cultural para o nosso
pais e para as regides, porque infelizmente nés sabemos que ainda nao
nasceu como deve ser, nao €? Houve avangos, recuos... estamos aqui todos

na luta. e entdo esse momento € mesmo um momento muito interessante,

que acontece ha 4 anos, em que eu e o Giacomo temos feito muitos projectos,
uns no norte, uns no centro... no sul, o0 Giacomo ja tinha trabalhado no Algarve
numa Rede de Teatros Municipais do Algarve Central, mas nao tinhamos

feito ainda um trabalho nesta zona que n6s adoramos, que é a Costa
Vicentina, onde vivemos neste momento, e que para além de ser um espago

de natureza extraordinario, € um espag¢o muito estranho do ponto de vista
populacional. Tem uma riqueza, uma complexidade populacional enorme:
desde criminosos alemaes que vieram viver para aquela zona nos anos 70,

até pessoas... agora franceses, que a boleia da auséncia de impostos, vém
comprar casas e fazer a sua vida de reforma ali. para além dos franceses,
existe uma comunidade inglesa também de uma classe média baixa e também
de classe média alta que também ali estao instalados, vivem em guetos, estao
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fechados. e depois ha uma comunidade alternativa enorme, jovem, que vém
fazer uma vida na natureza. Muitas escolas domésticas e alternativas, porque
todas essas pessoas jovens tém filhos. Ha uma relacdao com a natureza muito
forte, que as pessoas estabelecem em comunidades, também todas elas
fechadas. Por outro lado, existe a comunidade local feita de pessoas idosas,
porque os filhos ja se foram todos embora. Portanto ha montes e montes

que sao agregados agricolas rurais maravilhosos, de um conhecimento
agricola que esta passado, que esta em vias de extingao e a morrer e que noés
agarramos como 0S espacos para esta programacgao. Nao sé como espago,
mas como heranca que estd ali encravada. E o caso deste (referindo-se &
imagem do projecto projectada). Esta é a ribeira de Aljezur que estd no enclave
entre Aljezur e Monchique. o Lavrar o Mar nasce precisamente ha 4 anos

com esse fundo de apoio dessas duas Secretarias de Estado, em que nés
propomos fazer uma programacao que possa atravessar as varias artes.
Portanto é uma programacao transdisciplinar, danca, teatro, musica e novo
circo que é uma das areas de trabalho do Giacomo, e que vai ao encontro

de uma cultura local para levantar dela matéria e conteidos que podem fazer
sentido as pessoas que sempre la viveram e que ali nasceram, observar,
contribuir, oferecer e vé-la (essa cultura) transformar-se noutra coisa. Ou seja,
ver como € que aquele bem cultural que ali esta... sdo pessoas ligadas por um
lado ao mar, ao Atlantico, sdao pescadores e lavradores. Lavrar o Mar é o nome
de uma técnica de apanha da sardinha. os cardumes tém tendéncia a vir a
superficie e provocam uma coisa brilhante na superficie da agua, chama-se
ardentia. e antigamente quando os pescadores viam a ardentia agarravam

no barco e levavam as suas redes e apanhavam as sardinhas na horizontal
(portanto, ndo em profundidade, essa é outra técnica de pesca, ha varias, ndo
é?) e aqui eles diziam que lavraram o mar, porque estavam a puxar as sardinhas
nessa grande mancha de cardumes que vinham de vez em quando a superficie
e que eles apanhavam com o olho a partir do brilho da agua, do brilho da pele
da sardinha. Lavrar o Mar € isso. Este projecto é uma celebragao desta cultura
de homens que, quando o mar nao da, se viram para a terra e a trabalham.
Sao terras muito dificeis, algumas charnecas e algumas varzeas, mas

a grande maioria do territério ndao tem terra fértil. Portanto, sdo pessoas

que tém vivido ao longo da vida vidas durissimas e eu agora nao posso contar
mais porque nao temos tempos, mas ha imenso para contar também sobre
esta cultura rural.
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Vou ja terminar. Vou mostrar-vos este Quando. Quando é uma peca

que fazemos em tempo de pandemia, € muito recente, e tenta anular a fronteira
entre Aljezur e Monchique, porque os municipios, como sabem, estao

sempre cheios de si mesmos, competem-se. “Eu tenho piscina, tu também
tens piscina”, “Se eu tenho Teatro, ele também tem de ter Teatro”. E nos

no Lavrar o Mar queremos anular isso, queremos misturar. Entdo o Quando
(que no fundo se deveria chamar Agora, acho eu, mas chama-se Quando

foi o nome que encontrdmos) é uma peca de danca para artistas locais.

Essa é outra vertente do Lavrar o Mar, ir a procura de quem esta no territorio

e tem, no fundo, um know how e uma experiéncia artistica. Estao aqui, por
exemplo, trés irmas cantoras que vivem numa comunidade alternativa, que sao
dali e um clown espanhol que também vive ali, que tem uma linguagem

de corpo completamente diferente daquela que se podera pensar da danca
contemporanea, mas também nao € isso que importa, o que importa

é também agarrar, um pouco como o Rui diz, agarrar a propria pessoa.

Do meu ponto de vista, eu agarro a histéria do corpo da pessoa, a histéria

do seu movimento. Como é que esse movimento é celebrado e é trabalhado e
é desenvolvido para uma coisa comum. Portanto 0 meu movimento passa

a ser propriedade comum. e eu dou-te a ti 0 meu movimento e tu das-me

a mim (dirigindo-se a uma participante) e as duas criamos algo que é diferente
do que se eu estivesse sozinha a fazer um solo, um solo para mim. Portanto,

o meu trabalho é todo sobre comunicacao interna, dentro da estrutura social
que cada projecto cria. Estd aqui também uma menina israelita (a referir-se a
fotografia projectada) que vive numa comunidade e a escola é feita pela sua
mae, ela fala hebreu, o pai é argentino. Fala hebreu, fala argentino, fala inglés,
fala portugués, é uma menina também extraordinaria. o carteiro de Aljezur,

o ultimo carteiro tradicional de Aljezur também esta aqui, € o Arménio
Raimundo, tem as costas destruidas pela mala, é uma pessoa incrivel que esta
aqui. e também temos o Valentim Valentim que é um vaqueiro, que tem um
arsenal de chocalhos, tem quatrocentos chocalhos das suas cabras e das suas
vacas, conhece o nome das vacas, as suas personalidades, das cabras...

e leva-as para o pasto e ouve-as, e ele sente esse grande chocalhar como um
grande concerto, uma grande musica, que é a musica da sua vida. e desta vez
criamos um instrumental com a Joana Guerra, que € uma cantautora e musica
que veio trabalhar connosco e fez parte deste espectaculo. Esta peca € uma
peca sobre a possibilidade da reconfiguragcao da terra, sem querer ser moralista
nem emendar erros nem nada disso, mas ver como € que o homem e a mulher
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se podem aproximar da terra. Ha terra comestivel, o publico come terra, nés
comemos terra, e ha uma relagao de entrada para dentro do territério nesta
relagao com a terra. Como é que nds reconfiguramos a nossa relagao com a
terra (terra mesmo, ndo a terra planeta ou em sentido figurado ou metaférico.
Terra, terra)? Como é que eu sujo as unhas? Alids agora ja as cortei para vir
aqui, estavam nojentas e isto ja nao saia.

Todos: (Risos)

Madalena Victorino: e agora ja estou orgulhosa, ja tenho as unhas limpas...
(risos) e aqui, portanto, fizemos um misto, sempre no meu método... trabalho
com artistas que podem querer entrar em jogo com estas ideias, tém o amor
as pessoas, suficiente, para lhes dar com toda a necessidade de tempo

e paciéncia, também se chama assim... para os levar para dentro de uma
confianga performativa e elas vao florindo, vao abrindo... homens, mulheres,
criangas, jovens...

Aqui tivemos um grupo muito pequeno, da chamada comunidade. Apesar de eu
ja nem saber o que é que é isso... e entdo ali ha comunidades e comunidades
em camadas e € muito complexo e fascinante o que existe ali em termos
socioldgicos. Temos uma alema que é a Sofla Von Metzingen, € uma senhora
da nobreza alema que vive sozinha e guarda burros que nés fomos buscar.

e porqué? Porque nesta época de pandemia ninguém queria vir. As pessoas
estavam com medo. Entao a nossa comunidade, para além dos artistas, sao 5,
6 pessoas neste projecto, enquanto que na Companhia Limitada tinhamos 90.
Aqui pensei “ou ndo fagco ou faco menos”. e também é um exercicio para mim,
porque eu tenho sempre a mania de fazer tudo muito grande que é para ganhar
tempo, porque a vida é curtissima. e entdao eu quero ganhar tempo e quero
tudo, e quero tudo e é isso. e as vezes as pessoas zangam-se comigo, € Nao
sei... outras vezes adoram. (risos) Vamos s6 ver as imagens, talvez em
siléncio, nao sei, e depois podem fazer perguntas. Peco desculpa, tomei um
bocadinho de tempo a mais. (enquanto passam as fotografias da peca Quando)
A reconfiguragao da terra, o direito universal a respiragdo que nos foi trazido...
Neste projecto nés so trabalhdamos com textos de... (Nés s6 trabalhamos,
nao), nds trabalhdmos com textos de activistas, fildsofos e artistas. Tinhamos
aqui uma jovem dramaturga, muito jovem, a Inés Faria com 23 anos. Uma
rapariga muito inteligente e culta que veio connosco fazer a selecg¢ao de textos
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que podiam trabalhar esta questao, por exemplo, esta questao da respiragao
que esta tao, tao forte neste momento, veio-nos através de um filésofo ativista
camaronés, que é o Achille Mbembe, se quiserem ler podem ler. e por ai

fora... Portanto, nés fomos buscar estes pensadores do momento que estao
também a trabalhar sobre as novas fronteiras, era um outro tema. Tinhamos
estes trés temas. e depois tinhamos uma ideia por detras, que esta aqui nesta
imagem, e que é uma ideia minha, que é aquela de dizermos: “Ok, sao aqueles
que estao a morrer, ndo sou eu. Sao os arabes que estao 13, ndo sou eu. Sao

os chineses que estao 13, ndo sou eu. Sao os africanos que estao I3, ndo sou
eu. Sao os russos que estao 1a, ndo sou eu”. Neste espectaculo nés somos
tudo. e fomos buscar: “Eu sou chinesa. Eu sou russa. Eu sou arabe.” Fomos
buscar elementos para podermos... por exemplo: usamos a ideia de um lengol
para transfigurar desde uma imagem que eu podia ser a Santa Maria Madalena
(risos) e passar a ser uma mulher drabe. S6 com uma movimentacgao de lencol.
Como posso também cegar-me e calar-me com o0 mesmo pano. e portanto
usamos uma série de hinos de mineiros chineses, da Africa do Sul, da Ucrania,
que estdao neste momento a trabalhar em forma de escravatura para escavar
da terra aquilo que ela ja ndao quer dar. Portanto, agarramos numa série

de referéncias que nos vieram por a cantar. Cantaram-se trés hinos de mineiros:
um hino chinés, um hino ucraniano e um hino da Africa do Sul, que no era
bem um hino, € uma coisa que se chama gambut, que os trabalhadores
africanos nao sao autorizados a falar dentro da mina. Entao eles vao criar

com o ritmo incrivel que tém, com as proprias botas, tém botas de borracha
para se defenderem da sujidade das aguas, e batem pequeninos ritmos que sao
uma espécie de sinal de morse, sdao como a linguagem sonora do morse,

em que estao a insultar o chefe, ou estao a dizer que tém fome e querem

ir almocar, ou estdo a combinar qualquer coisa para depois do trabalho.
Portanto, criaram uma linguagem incrivel de ritmos e essa fonte entrou dentro
do espectaculo.

Pronto, isto s6 para vos falar de alguns assuntos que fomos trabalhando e
que deram também isto tudo (fazendo referéncia a fotografia projectada).

Sao serras do senhor Arménio, coisas que ele tinha guardadas no armazém...
e tudo porque a agricultura e a ruralidade portuguesa... Ah, este é o Valentim
(fazendo referéncia a fotografia projectada) que esta a chamar a Lilis, que é

a sua vaca preferida e que tem sempre tendéncia a perder-se e ele tem um
sistema de a chamar. os sinos, os chocalhos... ahhh tenho que acabar, nao é?
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Ana Silvestre: Tem. (risos)
Madalena Victorino: Ja ndo posso dizer mais nada.

Ana Silvestre: Eu peco desculpa, mas temos de terminar. (risos) mas
pode terminar o seu raciocinio.

Madalena Victorino: Nao, ndo... podem soé ver. Vejam as imagens e ja nao
vou dizer mais nada. (risos) Porque é como o Rui diz... ha muito para dizer. Sé
para dizer que Portugal também estava. (risos)

Todos: (risos)
Madalena Victorino: Era isso que queria dizer.
Participantes: (palmas)

Ana Silvestre: Bem, é um privilégio poder estar aqui a ouvir-vos e a partilhar
aqui esta mesa e esta sala convosco. a Madalena é uma apaixonada,

e é apaixonante estar a ouvi-la. Eu neste momento poderia estar a viver em
Monchique.

Madalena Victorino: Entao venha.

Ana Silvestre: (risos) Pronto, ja vamos um bocadinho... ndo sei como

€ que vamos de tempo... Mas ja vamos com um tempo de atraso, certo
organizacdo? Esta tudo tranquilo? Estamos bem de tempo? Optimo! Até a noite
temos tempo? Ok! Pronto, esta aberta a segunda parte: de perguntas, questoes
gue queiram colocar na mesa. a Marta tem ali um headset, o som, que podem...
e ela vai até perto de vocés para se poder ouvir, estd bem? Estamos a gravar,
também. Portanto... quem quiser dizer alguma coisa, esta a vontade.

(siléncio)

Marta Guerreiro: Ninguém comunica porque houve muita informacgao e esta
tudo saciado...
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Mara Barreiros: Foram todas comunicacdes fascinantes, mas eu tenho aqui...
Estamos a falar na danga, mas neste processo todo a musica sera essencial
nesse processo e o que eu gostaria, também, de perguntar... neste caso, se
calhar a Madalena, é também... em que modo é feito esse processo da banda
sonora, ou seja... a musica que enquadra e conjuga, que agrega, que se mistura.
Porque a danca traz isso tudo, ndo é? o movimento existe em nés e a musica
também existe em nds, é o primeiro sentido que desenvolvemos, ainda

na barriga, e existe em todos nés, ndo é? Noés temos sempre som, som dentro
de nés. Tal como o0 movimento que também existe sempre dentro de nés.
Portanto, eu enquanto cantora e enquanto musico, consigo... 0ico isso e essa
paixao toda e ao mesmo tempo tenho esse fascinio pelo movimento, mas
também consigo encontra-la, essa semelhanga... na musica. e portanto, tenho
alguma curiosidade em perguntar como é que a musica entra neste processo
e nestes processos que sao... Eu também... D4 vontade de ir viver... Eu ja gosto
da Costa Vicentina agora entdo ainda tenho mais vontade... (risos) Mas queria
perguntar isso, também... Como é que é esse processo?

Madalena Victorino: Sim, sim, sim... Eu talvez pela minha idade e pertencer

a uma geracgao que acredita que a danca est3, de facto, bastante ligada a
musica, quando comecei a estudar danca e tinha aulas de técnica, havia
sempre musica ao Vivo, ou percussao ou piano. Mas piano jazzistico, ou
improvisagao. Nao eram as partituras de, de... as vezes até havia partituras

de musica classica, mas é... De facto eu pertenco a essa geracao em que a
musica esta muito interligada com a danga. Em todos os meus projectos

ha sempre uma equipa musical muito forte, por exemplo, neste Quando nés
tinhamos trés musicos: o Remi Gallet que é saxofonista, a Joana Guerra

gue toca violoncelo e canta e o Pedro Salvador que é guitarrista e também
vocalista. Eles os trés tiveram depois a ajuda destas trés irmas, que sao
cantoras, uma delas chama-se Mariana Rute que é também uma rapariga...
uma cantora desta nova geragcao, com uma voz incrivel. E, portanto, eles

os seis vém logo dar uma forga musical... é tudo... o espectaculo tinha imenso
siléncio para ouvirmos a agua e o som do lugar, mas tinha também... rebentava
de musica e de canto. E, portanto, eu vejo a constru¢do do movimento sempre
a par e passo com 0 som e a musica. e ha uma dramaturgia sonora e musical
que se entrelaca com a dramaturgia coreografica. e pronto, € isto. Eu ndo sou
musica, mas tenho a sorte de poder trabalhar com musicos que comigo vao,
vdo... eles também sado performances. As vezes eles saem do sitio onde estao
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a tocar o seu instrumento e vém fazer o movimento. Portanto ha... e outras
vezes 0 grupo comega a cantar. Havia imensos coros, porque eu pertengo

a essa... porque... Aquela ideia do inicio do século, do inicio dos anos 20 onde o
movimento expressionista da dancga ganha raizes e fica muito forte... a ideia

do coro esta ali muito presente, como uma ideia politica, de participagao

e de convocacao de uma voz colectiva através da arte, naquele caso era

da danca. E, portanto, esta coisa do coro também vai, no fundo, para a parte
vocal. Aqui, porque havia a respiracao... a ideia da respiracao partia para a ideia
do canto e por isso o0 espectaculo teve muito canto, por causa disso, também.
Nao sei se respondi...

Mara Barreiros: Mas o processo musical faz parte...
Madalena Victorino: Sim, sim. Comecamos todos...
Mara Barreiros: Comegam todos no mesmo ponto? Era isso que eu estava...

Madalena Victorino: Sim, comeca tudo na estaca zero, tudo a aquecer

e quando comegamos a aquecer com o movimento comega-se logo a aquecer
com a voz e depois a Joana senta-se a tocar ao violoncelo e come¢a uma
improvisagao, e depois precisamos de uma guitarra para fazer aquela
sequéncia de cestos... porque era uma coisa sobre o trabalho, que se passava
nas minas, mas que tinha uma espécie de visual ca para cima da terra,

e era uma misto entre ca em cima e la em baixo. e € tudo feito, no fundo,
entrelagando-se... 0 Rui ndo sei como ¢é a sua relagcdo com a musica...

Rui Catalao: O meu trabalho é... Nao, ndo acho que seja o papel mais relevante
no meu trabalho, tipo... Ja fiz pecas também sem texto, desde os tempos

em que vivi na Roménia e mais recentemente o Ultimo Slow, que foi Gltimo
espectaculo colectivo que fiz, que era um espectaculo s6 com cancdes e...
portanto era um espectdculo de danga com o uso de cancdes... (siléncio)

é assim, quando eu estou a falar eu tenho um ritmo, eu tenho um tempo,

nao é? Portanto, as pausas ou a auséncia delas ou seja a forma como eu

vou marcando, tudo isso € uma composi¢ao musical, € um bocado como

a coreografia na realidade. a coreografia € um trabalho musical, € ébvio que é
um trabalho musical... s6 que é visivel, nao é? Digamos que é uma experiéncia
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sinestésica da musica... por isso é que vos mostrei estes pequenos excertos
que é... Eu parto do espaco coreografico, ou seja a minha base é o espaco
coreografico. Antes de eu pensar em qualquer coisa, antes de eu ouvir as
histérias das pessoas com quem trabalho ou as minhas préprias histoérias, eu
defino um espaco, e defino, também, mais ou menos as regras ou principios
com que eu me movimento nesse espaco. SO que ha uma elementaridade, ou
seja, nés quando pensamos em coreografia ou em canto pensamos quase
sempre na sua versao espectacular, para mim, por exemplo, aquele movimento
que eu mostro logo no inicio, em que o Luis Mucauro esta em frente de cena

e depois vai para tras, esse movimento para mim tem uma gravidade, tem

uma importancia. Portanto, 0s movimentos mais pequenos, para mim, sao
movimentos de escrita, sdo movimentos intencionais, que podem ser feitos,
ou seja, que podem ser feitos as vezes na improvisagao. Por exemplo, estas
pecas foram todas escritas, ndo é? Foram todas definidas ao pormenor.

Mas o primeiro espectaculo que fiz com eles... eu trabalhei durante 6 meses
com eles e na véspera... (6 meses, mas atengdo, uma vez por semana).

e para ai 3 meses antes de termos a estreia eu disse-lhes: “Olha, o que

é que vocés querem fazer? Uma peca escrita ou este modelo?” Porque eu
trabalho quase como uma equipa de futebol: dou-lhes as indicacdes genéricas,
mas ha montes de decisdes que eles tém de tomar, que sao individuais,

dentro dos principios do jogo... também meter a metafora futebolistica. Ou
seja, ndo lhes digo exactamente o que eles devem fazer, dou-lhes principios

de jogo, digamos assim, e a partir dai eles trabalham. Eles sentiam-se tdo a
vontade naquele modelo... porqué? Uma vez mais a experiéncia antropoldgica
que eles quando... para ja no Vale da Amoreira a cultura de rua ainda é muito
forte. Eu acho que uma das razdes porque gosto tanto de ir ao Vale da Amoreira
€ que eu ainda... é que de certa forma é quase como que voltar a minha
infancia... ou seja... digamos que eu sou a ultima geragao a ter uma cultura

de rua e no Vale da Amoreira ainda é muito... esta a perder-se também, como
tudo na vida também se esta a perder, mas eles que sao jovens adultos, ou
seja, que fizeram a adolescéncia ha 10 anos, na altura tinham feito ha 5 anos,
quando eu comecei a trabalhar com eles e agora ja vai em 10... Eu agora estou
a trabalhar no Vale da Amoreira, estou a trabalhar na escola onde eles andaram
e ja vejo diferencas. Por exemplo, eles tinham uma coisa que era a “rodinha”...
0 que é que é a “rodinha”? a “rodinha” é uma mistura de praxe com provocacao
e com trabalho coreografico, ou seja, € um sitio onde se reuniam um grupo

de estudantes, ali mais ou menos na zona (ja no patio interior da escola, mas
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ainda ali a entrada) e qualquer pessoa que quisesse entrar ou sair da escola
tinha que passar por aquela praxe, que é: qualquer pessoa que por ali passe
vai ser provocada, vai ser gozada, vai ser ridicularizada, e ndo ha maneira de se
safar daquilo. Ou seja, se vais muito bem vestido gozam por estares bem
vestido, se vais mal é porque estas mal, se vais com ténis novos, claro, gozam
com os teus ténis novos, vais com ténis velhos és um desgracado porque tens
ténis velhos, portanto, ndo ha maneira de sobreviveres a essa gozagao, nao é?
e que é um... |a esta, hoje em dia chamame-lhe bullying. o problema é onde esta
o bullying e onde é que esta a saudavel provocacao que nos faz crescer...

que nos faz crescer, que nos faz resistir as provocacdes externas, a critica...

a critica nao precisa de ser valida... “Tens de fazer uma critica construtiva”.
Nao, nés temos é que saber distinguir em que guerras é que nos metemos,
isso é 0 mais importante, ndo é? Em que guerras € que te metes? Nos nao

nos podemos meter em todas as guerras, ou seja, se tu me provocas por uma
coisa que eu acho interessante eu vou debater contigo ou entdo nem sequer
debato mas fico a pensar nisso por que se calhar tera alguma validade, mas
se tu me fizeres um comentario, que eu julgo que é estupido, eu sinceramente
nao vou perder tempo contigo. Entao a “rodinha” tem esse aspecto formacao
e esses elementos estavam... La esta! Eles antes de comecgarem a trabalhar
comigo ja tinham essa velocidade de raciocinio... de saberem responder,

de nao se ficarem, nao é? Eles sao suficientemente rapidos e espertos para...
Tu lancas-lhes uma cartada e eles lancam uma cartada igualmente forte ou
mais ainda, mas também podes provoca-los de maneira que eles nao levam
aquilo para casa, estas a perceber? Porque sabem distinguir da estupidez.
Entao, tudo isso, la esta... tudo isso tem uma dimensao musical... mas agora
dizer que trabalho com musica... a excep¢ao dessa peca que de facto utilizei
cangoes...Por exemplo, aqui nesta peca do Adriano também utilizei 3 cancdes,
vocés viram um excertozinho... eu utilizo sempre o tema total, nunca fago
cortes, mas admito que ndao € um aspecto... ou seja, nao utilizo a musica como
um material, ou seja, estar a usar... a trabalhar com musicos ou isso... para mim
nao é relevante, € mais... ou seja... € a fonte de onde a musica brota... eu vou
buscar... eu vou a essa fonte para fazer outra coisa...

Madalena Victorino: a Claudina deve ter uma outra relagdo ainda, ndo é? Com a
musica... com certeza...
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Claudina Correia: N6s com a musica... a musica faz parte. é quase que... dificil
de desassociar uma coisa da outra, s6 os movimentos em si, os batimentos
com os pés no chao ja faz a musica das coreografias, das dancas,

dos movimentos e com com a percussao, nds temos o0 acompanhamento

da percussdo... Nos trabalhamos... parece que nao, (quem vé de fora ndo
consegue se calhar perceber), mas ha ali uma relagdo com a musica muito
directa, até quase que é uma unica coisa sO que nés temos ali, que a partir

de uma mudanc¢a, de um movimento para o outro nés estamos a receber um
sinal da musica, apesar de ja sabermos as coreografias, movimentos, em

gue momentos mudamos ou nao... € a musica que nos da aquele sinal, aquele
alerta: agora troca de movimento, agora € para avancgar, agora € para recuar,
agora é para parar e a nossa relacdo com a musica é essa.

Madalena Victorino: a propria energia do movimento...
Claudina Correia: Sim

Madalena Victorino: ... também esta muito enraizada na relacdo com a musica,
ou nao?

Claudina Correia: Sim. Estou aqui a falar a nivel da coreografia, mas

a danca em geral, falando nés africanos, a partir do momento em que nés
comegamos a mexer nos ja estamos a cantar a musica na cabegca, mesmo
gue nao expressemos, Nos ja estamos a cantar, nds ja estamos a criar uma
musica, mesmo de bebé. Posso me lembrar quando nés estamos com bebés,
com sobrinhos ou filhos, ndés estamos a baloucgar e estamos a criar uma
musica, nem que seja a inventar, mas esta sempre lado a lado: a danca

e a musica. Improvisada ou ndo... coreografada ou nao... sim.

Marta Guerreiro: Ainda querendo prolongar este assunto, em relacdo aos
Batoto Yetu, porque na verdade fala-se muito desta raiz que leva ao movimento,
mas trabalham também, a Batoto Yetu trabalha também com quem nao

tem essa raiz, ndo? e como € que é... as vezes confrontar o que... Eu estou

a prolongar a pergunta da musica porque eu sei que vocés levam esses ritmos
para outras comunidades que ndo s&o de raiz e como é que é a relacdo? As
vezes, se calhar, ndo é tao simples... porque o vosso trabalho nao é tanto
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pegar numa comunidade e trabalhar com ela para um espectaculo ou para um
momento mais performativo (ndo é?), mas é um trabalho mais... ndo sei se

€ mais, mas tem um contexto mais social, diario, ndo é? Como é que €, entao,
trabalhar essa musica numa comunidade que nao a sente... nés n0s NOSSOS
corpos, sentimos musica e sentimos danc¢a, mas nao a sentimos da mesma
forma que a Claudina tanto referiu...

Claudina Correia: Sim, é diferente a forma de se sentir a musica e de se
movimentar, mas para... eu falo por mim, enquanto estou a dar aulas eu tento
perceber como é que a pessoa se movimenta e como € que ela individualmente
recebe a musica, porque ha pessoas que dizem “Aquela pessoa nao esta

a dancar muito bem, ela ndo estda a fazer muito bem os passos.”. Ela esta

a fazer os passos muito bem dentro do ritmo dela, dentro da forma como

ela recebe a musica, como ela interpreta a musica com os movimentos dela,
ok? o que eu acredito ao nivel de uma coreografia...falo especificamente

com alunos mais velhos que nao tiveram uma ligacao muito préoxima

com a danca e depois chega mais tarde e € um bocadinho dificil de terem,

de conseguirem ter o movimento semelhante aquilo que nés esperamos que a
pessoa tenha em determinada coreografia, mas a partir do momento em

que ela consegue dentro do tempo dela acompanhar a musica, sentir a musica
e conseguir desenvolver a coreografia... ndo importa que uma pessoa esta

a fazer um movimento assim (exemplifica com movimento de bragos) e ela
faca um bocadinho depois. Ela esta dancar, ela esta a fazer bem. Ela esta

a dancar dentro do ritmo dela e nao é por causa disso que € menos bailarina, ou
porque danca bem... Todos ndés temos um ritmo diferente, € a mesma questao
na aprendizagem na escola... temos uma aprendizagem diferente... porque se
calhar a minha letra é assim ou é assado, mas conseguimos ler. € a mesma
coisa. a leitura que fazemos do espectaculo, da dancga e da coreografia...
enquanto nés estamos a criar com uma pessoa que tem um ritmo diferente,
que o0 movimento, a acentuacao € em cima e ela faz em baixo... ndo, nao difere.
Eu enquanto pessoa que estou a ensinar nao vou dizer “Estas a fazer mal
porque tens de levantar... o tempo é aqui nao é ali”, ela esta a fazer, consegue
acompanhar a coreografia do inicio ao fim, tem um tempo diferente ou um
movimento um bocadinho diferente, mas nao é... Nao vamos afastar ou...

é diferente sim, mas é importante conhecer a pessoa como é que ela sente,
como € que ela vive... o ritmo. e é sempre encaixado.
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Maria Zazoya: Muito obrigada pela magnifica charla. Eu queria perguntar

a Madalena Victorino... ustedes nos tém contado histérias magnificas

de pessoas que as suas vidas, as vezes, ndo sao valorizadas, nds temos tido a
narrativa... do que podia ser um teatro, entao... Ja que temos tempo, talvez, eu
queria perguntar se a Madalena Victorino se podia mostrar, com a linguagem
da dancga, como faziam esse... esse recolher das sardinhas, esse lavrar o mar,
digamos, e os trés elementos que prefira mostrar, como a madalena consegue
concretizar alguma dessas histérias através do movimento... de danca.

Madalena Victorino: Aqui e agora?
Maria Zazoya: Sim.
Todos: Risos e comentarios.

Madalena Victorino: Eu como sou, portanto, como tenho ja trabalhado muitos
anos nesta ideia... ha varios documentarios feitos... eu ndo me vou pér aqui

a dancgar para vos. Acho que néo é essa a minha forga aqui nesta tarde. Ha
varios documentarios feitos sobre projectos que eu posso... pode-me dar o seu
e-mail que eu posso-lhe enviar. Por exemplo, ha um projecto das Comédias
do Minho que se chamou Contrabando, que foi o primeiro projecto antes

da morte da sua ex-directora Isabel Alves Costa, que foi um projecto muito
longo que eu fiz com as Comédias do Minho para poder... (Ndo sei se
conhecem este projecto?) é um outro projecto magnifico de trabalho artistico
dentro de um conjunto de 5 municipios do Alto Minho que tem ja imenso
tempo de duragao e que tem vivido, no fundo, todo um processo de evolugao
e de aprofundamento daquilo que é o papel do teatro junto de populacdes
que nao estao, portanto, habituadas a fruir a arte e como é que isso tem
evoluido... e por exemplo, esse documentario, que € um documentario

de 2 horas onde pode ver todo o trabalho que a Companhia comigo fez ao
longo de... ja ndo sei... foi de setembro até a primavera, foi imenso tempo.
Vé-se como é que noés de facto trabalhamos. Eu trabalho sempre a partir

do movimento, do movimento de cada um, no fundo ha semelhancas nos
trabalhos que nés fazemos, que nés os trés fazemos que é partir de um
patrimoénio humano que esta ali, seja o conteudo de uma histéria de vida, seja
0 movimento que comega a nascer para sequéncias de danga e musica... seja
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no meu caso... 0 meu trabalho... eu acho que esta entre o teatro e a danca,

sem que possa haver aqui uma fronteira e uma definicao muito grande e muito
interessante... Eu... a medida que fui envelhecendo tenho muito a consciéncia,
sou muito autocritica em relacdao a mim, portanto neste momento ha bailarinos
jovens, que trabalham comigo, e que eles para ajudar as pessoas a encontrar

0 seu movimento eles ajudam-me a mim também. As vezes eu sou muito Util
com o Arménio que € um homem mais velho e que se sente muito confortavel
a ver-me dancar, e ele pensa “se ela consegue, eu também consigo”. (risos)
Mas depois ha pessoas mais jovens, no caso da criangas por exemplo, onde é
preciso saltar imenso, ou correr imenso, ou conseguir, por exemplo, subir

a poste... Ha aqui uma imagem muito bonita do espectaculo, que eu até posso
mostrar aqui... posso mostrar... (enquanto procura a imagem no telemdvel) pois,
nao sei se... agora... € uma crianga que sobe a uma poste e eu nao subi ao
poste, foi ela que subiu, ndo é? e fomos nds que |lhe fizemos escadinhas com as
nossas maos para ela encontrar esse equilibrio... porque ela subia ao céu e... E,
portanto, a técnica é uma técnica de trabalho fisico quotidiano, de aquecimento
em que nos trabalhamos a partir da minha metodologia... e que é o movimento
do corpo como um todo, como é que eu fago a transposicao de peso, por
exemplo, do meu corpo de um ponto do espacgo para outro, posso fazé-lo

com 0s pés, mas também posso fazé-lo com diferentes partes do corpo.

Como é que eu uso o gesto? e 0 gesto nao esta s6 nas minhas maos também
pode estar numa perna, ndo é? Porque o gesto é o movimento que nao esta
ocupado com o transporte do peso. o gesto € uma movimentacao do corpo em
que eu posso criar movimento sem essa preocupacao do transporte do peso.
Como é que eu salto, como é que eu giro, como é que eu tor¢o, como € que eu
inclino, como é que eu ascendo, como é que eu caio.

Ha muitas maneiras de cair, muitas maneiras de ascender, ha muitas maneiras
de avancar sobre o espago. Como € que eu avanco de costas, como é que eu
avango com o outro, como é que transporto o outro, como € que eu transporto
0 meu proprio braco... sdo varias situagcdes que ndés vamos levantando todos
os dias para responder a sequéncias que queremos criar, que tém a ver...Por
exemplo, no caso das sequéncias de trabalho dos mineiros, nés fomos buscar
documentarios feitos por um documentarista que tem vindo a filmar o trabalho,
nestes pontos do mundo, que é um trabalho de escravatura contemporanea

e que ao mesmo tempo esta ndao s6 a matar a ideia do trabalhador como
também mata o préprio planeta e a propria terra... e entdo agarramos nesses
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documentarios e transpusemos sequéncias de trabalho para dentro do espaco.
Essas sequéncias de trabalho foram recebendo erosdes a medida que nos...
Nés copiamo-las... Eu acredito na citacao, acredito na cépia. Acho que muitas
vezes nao é preciso estarmos a inventar movimentos quando eles ja estao

no patriménio global, entao vamos buscar esses movimentos e decoramo-los
e, a0 memoriza-los, estamos a trabalhar uma série de coisas interessantes

de apropriacdao de movimento, de leitura, de traducao e de transfiguragao

do movimento. 0 movimento passa para 0s n0Ss0s corpos, por exemplo esses
do trabalho, que da origem depois a...viram ali umas fotografias com os cestos,
nao é? Esse, por exemplo, € um exemplo. e 0 movimento comeca a ser, cada
dia... passamos por uma primeira fase que é simplesmente adquiri-lo, que é
meté-lo dentro do corpo e no segundo dia afastamo-nos daquele exercicio

de copia e ele ja passa a ser 0 nosso proprio movimento e comeca a instaurar-
se aquilo que é a cadéncia que o Rui também dizia... a cadéncia propria

do grupo a fazer aquele movimento. e agquele movimento vai ganhando uma
autonomia e uma histéria nova dentro de uma heranca e de uma origem

que ele tem. Isso é uma das coisas do Expressionismo alemao, que é: eu sei

0 que é que estou a fazer. Em cada movimento que viram aqui representado,
toda a gente sabe o que esta a fazer, desde a senhora que é doméstica até

ao intelectual que resolve vir trabalhar connosco. Todos sabem de onde é

que vem aquele movimento e o que é que ele serve em termos de adi¢cao ou
de construcao da narrativa que estamos a criar, e pronto... Nao sei se estou

a responder... estou outra vez a falar muito... Pois, nao sei...

Mara Barreiros: Eu tenho outra pergunta, mas pode ser para depois...

Tulio Cunha: Boa tarde, o meu nome é Tulio, Tulio Cunha eu estou aqui em
Evora como pesquisador do CHAIA... a ideia do que esta acontecendo aqui
para mim é maravilhosa, entao eu gostaria de expressar algumas coisas

que me emocionaram durante a fala de vocés. Em primeiro lugar a PédeXumbo
por promover a atividade, e promover a atividade dentro do contexto do Covid,
com o distanciamento social que todos ndés estamos preservando aqui,
utilizando mascaras. € uma situacao inédita, inédita para o meu
comportamento, mas o comprometimento também de fazé-la é uma coisa

que divide muito a nossa sociedade... e ao respeitar fazer isso nas condicdes
que sdo actuais é... para mim sao surpreendentes porque no coragao doi
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muito pelos companheiros que eu perdi durante este periodo de Covid:
dancarinos, criadores, 85% deles pessoas ja idosas. a PédeXumbo

quando desafia a realidade e propde continuar pensando a arte, a danga,

a cultura na contemporaneidade chega-me a deixar comovido, porque é dificil

e produzir as coisas desse jeito nos divide. a questao dessa divisao, para mim,
hoje aqui foi surpreendente porque vocés foram falando e me lembraram de um
livro que eu li ha 50 anos atras de Dee Brown que fala sobre essa questao

da identidade, o titulo do livro é “Enterre o meu coragao na curva do rio”. Parece
gue na conversa aqui € hoje é como se a danga fosse um rio, numa margem

do rio eu vejo o Rui Catalao partindo o seu processo criativo, acreditando na
histdria, naquele individuo quando a nossa identidade e a nossa sociedade diz
“ninguém é nada. Eu consigo os dados de todo o mundo somando para
consumo, para pensar projectos da sociedade, para levar a sociedade numa
determinada situagao ou para fazer a decisao da politica.” e o Rui fala: “Nao, eu
parti aqui da histéria de uma pessoa”. Isso para mim foi... nossa! Essa danca
flicou numa margem do rio. Quando escutei a Batoto uma coisa muito simples...
existia algo em nds, quando a gente comecgava... que as pessoas talvez nao
ouvissem, mas a gente ia ali fazer a danga. é muito interessante porque isso

é a identidade que nds carregamos no ponto de vista cultural e é surpreendente
costurar isso... 0 Batoto colocou, para mim, a danca numa margem muito
diferente, que é uma margem que eu encontro também. Do seu trabalho... eu
conheco pouco da sua histéria, mas vocés fala de uma coisa muito pessoal,

€ como o brasileiro... a gente |a usa uma expressao assim: “me da um chute

na bunda, procure o seu lugar num outro lugar... chorei tanto e procurei

um outro lugar.” Buscar o seu lugar, chorar por ele... hoje é tdo destrutivo.

a critica o deslocamento... muitas vezes nos ficamos arrasados. Vocés seguiu
e colocou a danc¢a num nivel na sua vida particular e para nés de uma maneira
surpreendente para todos nés. Nossa, que opc¢ao! Colocou a danga nhuma
determinada margem do rio. Meus parabéns a todos os 4, meus parabéns a
PédeXumbo. Agrade¢o muitissimo por vos ter vindo aqui escutar, ok?

Oradores: Obrigada(o).
Mara Barreiros: a minha questao, da parte da outra acho que ja percebi, mas

ouvindo a Madalena e o Rui, temos estado a falar na perspectiva muito... muito
(e este muito ndo é mau), mas temos estado a falar sempre numa perspectiva
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artistica e no objecto artistico e do objecto também enquanto vocés criadores,
da vossa criacao... e a minha pergunta é: o que é que fica nestas pessoas

que participam nestas vossas criagoes? o que é que fica? o que é que chega
a Madalena do carteiro? o que € que chega ao Rui de... 0 que é que ficou

no Adriano, desta experiéncia? e qual o risco também? Se calhar na Madalena
€ um risco talvez mais pequeno... ndo sei. Mas quando o Rui propde esta
escuta de historias que fazem parte de cada um também tem um risco, julgo
eu. no meu imaginario vejo também um risco de abrir portas e que as vezes...
nem sempre estamos... cada um... Nao sei, nem sempre estamos preparados
para as portas que abrimos num processo artistico. Mas pronto... a minha
pergunta era... ndo so6 do ponto de vista do objecto artistico... o que é que...
de quem vive isto o que é que vos chega? Como é que é?

Madalena Victorino: o Rui quer responder?

Rui Catalao: Eu ndo promovo a espontaneidade no meu trabalho, porque... 14
estq, eu construo ficgdes. Eu tenho uma ética de trabalho muito clara que é: eu
produzo ficgdes, mas todos os elementos que eu utilizo sao vivenciados, ou
seja, eu nao traio. Por incrivel que pareca aquela Rosa era mesmo a namorada
do Libanio, ou seja, ele gostava tanto de cor-de-rosa e arranjou mesmo uma
namorada cor-de-rosa...

Todos: (risos)

Rui Catalao: Todas as histérias... elas ndo tém sé um fundo de verdade, elas
sao genuinamente verdadeiras, mas eu estou a fazer ficcdes, porqué? Porque
eu estou a cortar. Por exemplo, vocés nao viram a peca, portanto nao sabem,
eu dramatizo muito o momento em que ele trabalhou nas obras, 0 Jodozinho
da Costa. Mas o Joaozinho da Costa trabalhou na obras numas férias, porque
ele na verdade estava a estudar arquitectura e estava a precisar de dinheiro
porque nao recebia... ele tinha uma bolsa, mas nao recebia o dinheiro da bolsa,
porque teve |a problemas burocraticos, entao ele precisava do dinheiro para ir
para o proximo ano e trabalhou durante essas férias, diga-se de passagem...
o episddio acontece porque... aquilo foi uma auténtica comédia de costumes
naquele trabalho, ndo é? Ou seja ele ia trabalhar e depois nao arranjava
trabalho... Mas ele estava a estudar arquitectura... durante o processo
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da construcao da histéria ele ficou muito frustado de ndo poder falar desse
episodio porque para ele era quase do estilo: “Porra, estou aqui a dar uma
imagem de mim mesmo de um tipo que trabalha nas obras, mas eu também...
mas acima de tudo eu trabalhei nas obras durante 3 meses e estive a estudar
arquitectura durante 2 anos”. e a cena é... eu de facto estive 1 més a recolher
material sobre arquitectura s6 que o material ndo era de qualidade, nao tinha
a mesma qualidade que eu depois encontrei. Eu depois acabei por criar uma
coreografia com o periodo em que ele trabalhou nas obras, portanto eu tomo
uma decisao técnica, porqué? Porque o meu objectivo é criar uma ficgao

a partir do material existente e as vezes é a qualidade do material, ndo é a
qualidade da vivéncia, ndo é a importancia que tem para a biografia dele,
porque o meu objectivo nao é contar a histéria de vida do Jodozinho, é fazer
uma peca a partir da experiéncia de trabalho com o Joaozinho. o que é que eu
quero dizer com isto... quero dizer que no final quando eles terminam... por
exemplo...vou dar outro exemplo: o final do Adriano. o Adriano termina num
papel de vilao. Porque basicamente ele no ultimo episddio da peca... é ele

a tentar libertar-se da gravidez da namorada. Ele quer simplesmente que a
namorada aborte, mais nada. Mas a namorada nunca abortou... € a filha

dele de 7 anos. Nao é? e ha pessoas, por exemplo, ha pessoas que vém

o espectaculo e vém muito frustradas a dizer: “Bem eu pensava... terminou

no momento em que eu queria saber como é que aquilo resultava.” e é ébvio
que eu nao quero que tu saibas, porque eu quero provocar uma ficcao, ou
seja, eu quero que tu agarres naquela histéria e perguntes a ti mesmo “o

que € que eu faria na mesma situagao?”, nao €? Ou: “o que € que sera que ele
fez?”. Neste contexto “o0 que é que sera que ele fez?”, eu quero que tu fiques
com essa pergunta, eu nao te quero resolver o problema, eu nao te quero...
nao é ai que esta a minha moral. Eu sou um artista moral, assumidamente
moral, mas nao é essa a moral. Eu ndo digo o que é que tu deves fazer. Eu
digo-te que deves pensar, porque a vida tem causas e tem consequéncias,
que deves perdoar as pessoas pelas causas... Mas tudo o que tu fazes tem
consequéncias, mesmo que tu tenhas uma desculpa, |a esta, do contexto em
que vens... ndo é? Ou seja, se eu te der um tiro eu posso ter uma causa, porque
tu ofendeste-me, mas a verdade é que a consequéncia... até que ponto é que a
minha consequéncia... 0 que eu provoquei nao é infinitamente superior a causa
gue me levou a dar-te um tiro? Mesmo que tenha perdido, 14 est4, o controlo
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de mim mesmo e tudo mais... Entdo tu dizes-me... agora a tua pergunta é:
“entdao, mas como é que isto afetou a vida do Adriano e do Joaozinho?”,
para ja...

Mara Barreiros: Nao é afectar... € como é que eles se deixaram afectar...

Rui Catalao: ... reagiram... € assim eu sou muito autor, mas nao sou autor

da vida deles e ndo sou autor do pensamento deles, portanto eu consegui
isolar... cada peca minha isola um aspecto da vida deles... tem a ver

com sensibilidade, com a memdria deles, ndao é? Porque eles sé falam...

por isso é que eu promovo a espontaneidade. Eu ndo quero apanha-los em
falso, eu quero que eles me digam o que me querem contar, mas nao quero
que me digam o que nao me querem contar. e eles tém de aprender... e isso

€ um processo que eu alimento com eles, que é: quando eu te fago uma
pergunta eu sou indiscreto, ndo é? Eu faco perguntas muito indiscretas,

mas eu nao quero que me respondas ja. Primeiro pensas na pergunta, vais

a tua memoria e vés onde é que esta a resposta e depois tens de perceber

que aquilo que me disseres a mim vai ser usado em publico. Se vai ser

usado em publico pode ser usado contra ti. € uma ficgdo mas isso nao
impede... por exemplo... eu quantas vezes ja nao fui acusado de coisas s6
porque fiz determinadas accdes em publico e as pessoas pensam que eu

sou aquela pessoa. Porque por incrivel que pareca, mesmo que tu fagas um
espectaculo no Dona Maria Il, onde supostamente tens um publico sofisticado,
as pessoas pensam exatamente da mesma maneira que aquelas pessoas
supostamente humildes pensam a ver a novela. o vildo e o vildo e se o vém

na rua chamam-no “cafajeste”, dizem que ele é um bruto, que ele € um estupido,
esta a dar cabo da rapariga, esta a engana-la. Elas confundem. Em meios mais
sofisticados, 1d estd, como é o meio teatral, elas fazem exatamente a mesma
confusao, portanto... Nao te posso dar a resposta a pergunta, porque |a esta

é a vida deles, eles tomaram uma decisao de trabalhar comigo, tomaram

a decisao de me confiar o seu material e eles sabem que eu estou a fazer

uma ficcdo e muitas vezes eu promovo sentidos... Por exemplo, este inicio

de historia que vocés viram do Luis Mocao, vocés perceberam pelo pouco

qgue viram, que ele esta na prisao, nao é? Ele é chamado a prisao para ser
identificado. Ou seja, ele fazia parte de um grupo de pessoas que cada vez
que havia um crime ou havia qualquer coisa eles faziam uma selecgao, por
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isso € que os colegas lhe dizem: “Porque é que te escolheram sé a ti?”, nao

é? Foi porqué? “Foi por racismo? Foi porque ele vive naquele bairro que tem
uma determinada fama? Foi porque ele ja fez determinados actos e que agora,
de cada vez que ha outros actos, a policia chama-o para identifica-lo?”. Eu

nao vou aqui partilhar com vocés. Ele é que decidiu utilizar aquele material.

As vezes, eles contam-me histérias que entram numa intimidade, ou seja,
entram numa responsabilidade civil, por exemplo, e € uma coisa negociada

a dois normalmente. para ja tem uma decisao dramatica, porque a mim
interessa-me a tensao dramatica, ndo a solucdo dramatica, e depois ha
questdes mesmo, 14 estq, de responsabilidade civil, legal. e depois ha questdes,
também, de imagem... porque eu nao sou ingénuo e estou a fazer... a trabalhar
com pessoas concretas, ou seja, as historias s6 sao relativas a elas, mas

que tém uma implicagao colectiva, e ninguém sabe melhor isto que num bairro
social, estas a ver? Porque num bairro social... naquele bairro onde eles vivem
nao entram la... ndo entra la a Telepizza.

Madalena Victorino: Porque tém medo?
Rui Catalao: Nao é por medo, é porque entraram la uma vez, roubaram...
Madalena Victorino: a pizza?

Rui Catalao: Alguém roubou a mota onde estava a pizza, segunda vez, a terceira
outra vez... e a questao é: bastam 3 pessoas ou uma pessoa que fez os 3
assaltos, e... agora cria uma imagem para a comunidade inteira. e vivem |3
5000 pessoas, pronto. O racismo baseia-se nisto, a descriminagao baseia-se
nisto, o preconceito baseia-se nisto, que é... pessoas individuais criam uma
imagem colectiva e por isso é que nds... por exemplo... actualmente as pessoas
estdo a dizer que: “A liberdade, estao a por em causa a minha liberdade agora
com o uso da mascara ou temos de andar todos com a aplicagao..”,

as pessoas andam a falar todas muito da liberdade. Ahhh e a dizerem

que pode haver delacao, que agora podemos tornar-nos uns bufos uns

dos outros... é assim... tudo isso pode acontecer e sao 0s elementos perversos
da responsabilidade individual na relagao com a responsabilidade colectiva,
mas eu sei, por exemplo, eu enquanto homem, eu posso ter uma acto enquanto
homem condenavel e que s6 eu o fiz, mas eu sei que estou a dar uma ma
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imagem dos homens na relacao, por exemplo, com as mulheres. Ou seja,

se uma mulher tem uma relacao ma comigo ela vai comecar... Quando as
mulheres dizem: “Os homens sao todos os mesmos”, o que é que elas estao

a dizer? Estao a dizer que tiveram relagcbes com homens e véem um padrao

e no entanto tudo foram actos individuais, ndo é? Entao nés temos sempre
esta coisa, nds estamos s0... tudo o que nds fazemos é individual, mas tem
uma implicagao colectiva, e depois pouco importa que seja justa ou injusta.
“Ah mas é injusto o racismo. € injusta a descriminacao”, claro que é! That's
live! Deal with it! Estas a ver? Ou seja, tu transportas, nao €? Quando os judeus
(por alguma coisa eu gosto muito da biblia), os judeus dizem: “Tudo aquilo
que tu fazes vai passar por 7 geragdes”, que é: tu cometeste um acto... violaste
alguém, assaltaste alguém e ndo sei 0 qué... e agora durante 7 geragoes a tua
familia vai levar com aquilo, e quem diz a familia diz a comunidade, e é isto
que as pessoas precisam de ouvir... aquilo que tu fizeres pode ser usado. Tu
nem vais para a cadeia, mas a tua comunidade, o teu bairro, a tua vizinhanca
vai ficar conotada com isso. e nés, nas relacdes uns com os outros, devemo-
nos informar disso, esta a ver? Nao é fazer delacao, ndo é chamar a policia

é dizer: “tu estas a foder a minha vida porque eu agora quero comprar uma
simples pizza e ndo o posso fazer, porque tu fizeste um acto... para tu comeres
uma pizza ninguém neste bairro pode voltar a comer pizza®. Se queres comer
pizza vais ter de sair do bairro. Entao isto sao temas complexos, estas a ver?
Porque mexem muito com injustica, sem duvida, mas... porqué? Nos temos
grandes dificuldades em pensar, também, em termos colectivos, nao é? Por
exemplo, hoje estava um homem a falar ao telefone e p6s a mascara para baixo
e a pessoa que estava a frente dele nem sabia que atras dela estava um

tipo que durante meia hora esteve a disparar perdigotos e eu ali a conter-

me, a pensar na liberdade individual dele, até que finalmente fui ao pé dele

e disse-lhe “é assim o senhor esta a falar ao telefone sem o uso da mascara

e a sua frente estda uma pessoa a menos de 1 metro, que nem sequer sabe
disso”. Eu assumi aquilo. Nao fui fazer delagéo, nao fui chamar o condutor
nem nada, disse-o diretamente e ele aceitou cordialmente e depois disse-

me “mas olhe que aqui quem esta em risco sou eu porque sou diabético”.

Mas que raio de desculpa estupida € essa? S6 porque és diabético... o que

€ que uma coisa tem a ver com a outra? Ou seja, ele esta a tentar inspirar um
sentido de compaixdo em mim, que... quer dizer... eu tenho muita pena que ele
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seja diabético, mas é verdade que ele esta a mandar perdigotos na direccao
de uma pessoa que nem sequer sabe que esta a levar com eles em cima, nao
é? Esta dito.

Todos: (risos)

Madalena Victorino: Agora sou eu.

(Um dos participantes tenta fazer uma pergunta)

Ana Silvestre: Deixa s6 a Madalena responder.

Madalena Victorino: Posso nao responder que eu tenho falado tanto...

Claudia Martins: Boa tarde. Eu é rapido. Chamo-me Claudia, ndo sou da danca
nem tenho qualquer ligacao a nenhuma area da danca, coreografia, musica...
Queria vos agradecer profundamente... Eu mudaria ali o titulo, eu colocaria

“A Danga na Humanidade”, porque eu acho que é isso que vocés fazem.

para mim que nao sou da area, tocou-me qualquer um dos vossos projectos

e portanto espero que continuem e espero continuar a ver pessoas cCOmo VOcés
que acreditam e tém fé no ser humano e que o abordam de diferentes formas,
porque eu acho que essa catarse e essa transformacao que o ser humano
precisa, e vocés proporcionam através da danca, esse encontro com o que
cada um ¢, é muito inspirador. Portanto eu s6 vos queria mesmo agradecer,
muito muito obrigada.

Madalena Victorino: Obrigada.
Claudina Correia: Obrigada.

Patricia Claudino: Eu queria pegar nas palavras do Rui. Ndo sei se me
ouvem... agora talvez ja me oicam melhor, nao? Pronto. Ok, agora ja me
ouvem. Pegar nesse capital de transformacao, nao é... porque ha essa
responsabilidade social que vocés tém quando criam e quando pdem em
evidéncia uma determinada vivéncia de uma pessoa até no sentido de que
ela se torne colectiva, nao é... todos nés tenhamos de nos posicionar perante
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ela, mas ha um processo de transformacao individual que vocés assistem.

que dizer, acho que é um bocadinho aquilo que a Mara estava ha pouco

a querer pegar. Eu gostava de vos ouvir, ndo é... Porque ainda que vocés
estejam a criar uma narrativa ficcional para... ter um determinado objectivo
vocés partem de uma narrativa individual e aquela pessoa, feita aquela
partilha, aquele processo é dos dois, ndo €? Ha um que é mais responsavel
pelo processo, por conduzir essa visao artistica daquela narrativa, mas ha uma
narrativa que esta ali na vossa mao, que é partilhada convosco e que de alguma
forma é transformada. Eu gostava de vos ouvir, aos trés, falar um bocadinho
sobre esse capital que é mexer na massa humana, ouvir uma narrativa, ter uma
determinada visao sobre o potencial e assistir a esse capital de transformacgao
individual daquela pessoa, ou daquelas pessoas, ou daquele colectivo, ou
daquela comunidade, nao é? Porque no fundo... eu queria pegar um bocadinho
nisto que a Mara disse... depois acaba o vosso trabalho, mas aquela pessoa
continua e necessariamente diferente, transformada de alguma forma,

porque a vida dela tem um toque vosso que ficou la... e eu queria perceber
qual é a vossa sensibilidade para esta questao. Ha pouco a Madalena falava
do projecto...

Madalena Victorino: Lavrar o Mar ou Companhia Limitada?
Patricia Claudino: ... da parte social daquele projecto que falou...

Madalena Victorino: Todos eles tém... todos os projectos que eu faco tém
esta dimensao das populacdes, sejam menores ou maiores, eu foco-me
sobre determinados aspectos humanos para fazer projectos... dei o exemplo
da solidao, ha muitos outros, posso também dar exemplo de outros. Por
exemplo, na Australia, em Adelaide, fiz um projecto incrivel num hospital,

que é o hospital mais tecnolégico do hemisfério sul, portanto gigante, 800
camas, pertence ao Estado, quartos individuais e o Governo australiano esta
neste momento a langcar uma... nao € uma lei, mas é uma indicacao para se
estudar como é que em meio hospital as artes podem ter um papel... nao dizer
na cura, mas na melhoria da qualidade de vida hospitalar e como é que essa
melhoria da qualidade de vida podera proporcionar as melhoras, e porque nao
a cura. Portanto, ha um movimento muito forte neste sentido, neste estudo,
tive a sorte de ser convidada para liderar um projecto nesse hospital, trabalhei
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com 10 coredgrafos australianos para estudar a transformacao do hospital
num espago também de pratica e vivéncia artistica. Claro que aquele doente
que de repente... (isto foi uma ideia minha) no seu menu do almogo vé que,
para além da massa assada ou da péra cozida, tem a possibilidade de ter um
solo de danga, como sobremesa... isto vai acontecer uma vez na vida nele,
nao é? Mas ele nunca mais se vai esquecer desse dia. Essa possibilidade que
as enfermeiras tém agora no final do seu turno de chegarem a uma sala,
despirem o seu fato e se transformarem somente em mulheres que se
movimentam com uma coredgrafa, que as leva a respirar melhor, a sentirem-
se descontraidas, a poderem através de padrdes de danca (que é uma visao
de uma coredgrafa australiana, que nds depois acabamos por seleccionar
para fazer esse trabalho depois de eu |4 ter estado) sdo experiéncias

que aquelas enfermeiras enquanto trabalharem naquele lugar vao ter e tém
acesso a fazer uma aula de dancga diaria antes de ir para casa para poderem
fazer um corte entre a pena, as penas, (ndo é?), que se sentem nos seu
doentes quotidianamente, das quais elas sdo uma esponja, e qualquer coisa
que acontece no campo da danca que |hes altera o estado de espirito, o corpo,
arespiragao... a sensacgao de ir para casa vai ser diferente. Quando chegam
para estar com os seus amantes, maridos, mulheres, filhos, avds, o que for,
vao diferentes, e isso também vai ter um tempo. Agora eram 6 meses, era uma
experiéncia a prova feita... também uma ideia minha, esta das aulas de danca
para enfermeiros e enfermeiras e havia a ideia também de se separar 0s sexos
ou de os unir, como quisessem... porque as vezes as mulheres gostam de estar
entre si, ou os homens gostam de estar entre si, ou ndo... ou gostam as
enfermeiras e os enfermeiros de estarem juntos... foram tudo opc¢des que eu fui
pensando que também poderiam ser interessantes conhecendo um bocadinho
(muito pouco) da sociedade australiana e... isto também para responder

um bocadinho aqui a esta questdo. Ao longo dos anos, muitas vezes me
diziam: “a Madalena provoca situagoes de sonho, durante um certo tempo,

e as pessoas vivem esse sonho e depois a Madalena acaba o projecto, vira-
lhes as costas e vai fazer outro sonho para outro sitio. que falta de atencao,
que falta de generosidade. que falta de tudo.”. Ja me foi dito muitas vezes
isto. que é, outra vez, o ponto que estao a tocar aqui ao de leve. Estao a tocar
esse ponto do fim. Tudo tem um principio, um meio e um fim. Tudo tem uma
duracao limitada e estes projectos também tém, o que se faz dentro deles

é que se pode alojar na memoria de longa durag¢ao, no corpo, na consciéncia
de si préprio, na possibilidade de futuro, nas coisas que se querem fazer
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a sequir, e tudo isso estd, como diz o Rui, na mao daquele que participou,

esta no seu campo de liberdade, no seu campo. Eu... 0 meu e-mail e 0 meu
telefone é publico, toda a gente tem acesso a mim. Estas aflito, tens saudades,
eu estou aqui. Portanto, isso existe. Eu tenho imensos amigos, imensas
pessoas que estdao sempre em contacto comigo. Muitos projectos, quando sao
trabalhados neste campo social mais desfavorecido, tém espacgos de suporte,
como foi o caso da Companhia Limitada e Largo Residéncias, por exemplo,
porque o projecto acabou, a Companhia foi limitada, mas o trabalho da Largo
Residéncias é ilimitado, portanto o Giovani que tem esquizofrenia, que vivia

na rua... Alias ele subia pelas varandas de um prédio emparedado e dormia num
quarto andar, num sitio onde eu subi, também, para o visitar. Pedi-lhe se ele

me deixava visita-lo para ver... aquilo era de facto, enfim... ndo tem descri¢ao,

o sitio onde ele vivia, e com base nessa visita que eu lhe fiz (porque ele ndo
deixava ninguém la entrar, mas a mim um dia... pronto disse “anda la” e eu
aflita |4 consegui subir as varandas e fui visita-lo), e a partir dai a Marta Silva

da Largo Residéncias acionou todo um processo que se conseguiu concretizar.
o Giovanni tem a sua casa, tem um tratamento para a sua esquizofrenia, € um
homem diferente, as vezes pergunto-me se ele € um homem mais feliz agora ou
era mais feliz quando ele tinha a liberdade total de se vestir de mulher, de andar
nu, de pintar os olhos e por cuecas de tigre... (umas cuecas de senhora de tigre
que tinha encontrado, quando subia aflito, porque ele também tinha umas
pernas “fraquitas”, aquelas varandas para chegar ao seu covil). Agora tem uma
casa lavada e limpa, também me coloco essas perguntas e vejo-o0 mais triste,
para ser sincera. Quando o Giovanni me abraga na rua eu vejo-o mais triste.

a sua loucura esfuziante quando faziamos o espectaculo... porque eu fiz varios
projectos com esse homem... Nao ha uma resposta certa, mas eu também
tenho uma ética que é: eu dou tudo o que eu sou e tenho, os artistas que estao
comigo, naquele momento também, nds vamos viver uma experiéncia muito
forte e muito sincera, verdadeira naquilo que ela tem de bom, de mau, de dificil,
de magnifico, de fascinante e vamos construir qualquer coisa juntos através

da danca e através desta visao. Claro que sabemos que no dia 5 de maio, no dia
3 de julho ela vai acabar, mas...

Patricia Claudino: Mas a minha pergunta tem a ver com a forma como vocés
falam e ndao com esse capital de duvida que se coloca sobre o facto de vocés
trabalharem sempre com um compromisso temporal, com um inicio e com um
fim, mas tem a ver como € que as pessoas pessoas depois se sentem... ndo era

51



isso que eu estava a falar. Era, se calhar sobretudo para... vocés falaram dessa
paixao pela transformacao partindo de histérias de pessoas e era ai que eu
gostava mais de ouvir... 0 que é que vos fascina nessa questao. Nao tem tanto
a ver com o fim, porque o fim se for trabalhado com as pessoas no dia a seguir
elas voltam a vida delas, mas ganharam a riqueza de terem vivido aquela
histéria. € um vinculo. Eu isso nem questiono...

Madalena Victorino: E essa disponibilidade, ndo é?

Patricia Claudino: Sim... é a capacidade de narrar, essa sensibilidade para ouvir
a historia de um outro e dar-lhe... desabrochar...

Madalena Victorino: Eu vou ser muito rapida na resposta, porque... sim...
porque eu acho que ha pessoas que adoram animais, ha outras que adoram
viajar, eu estou fascinada pelas pessoas e hdao quero mais nada.

Rui Catalao: Eu também estava interpretar a tua pergunta de maneira diferente,
Ou seja, para mim € uma pergunta... a forma como eu interpretei a tua
pergunta eu acho que os Batoto Yetu tém muito mais propriedade porque
estdao implementados numa comunidade e porque fazem um trabalho que,
independentemente de ter uma dimensao também artistica, eles ja falaram
que também convidam artistas e tudo mais, alias eles... eu acabei de descobrir
aqui nesta conversa que o Sambé passou por eles, nao é?

Claudina Correia: Sim.

Rui Catalao: Estamos a falar, talvez, do bailarino de maior dimensao da histéria
do pais. Passou por eles... houve ali um momento, ndo sei na adolescéncia,

na infancia, que passou por eles, portanto... s isto... Ou seja... € quase

que dizer que o Cristiano Ronaldo passou, mas no contexto da danga,

é de facto um bailarino de grande...

Madalena Victorino: Talento.

Rui Catalao: Nao é s6 o talento... talento ha muito... € um artista de uma
grande dimenséao, num dos sectores mais competitivos (ndo é?), ou seja,

52



onde a porta € mais apertadinha, e ele passou por eles, mas mesmo assim eu
acho que esta ndo é a maior vocacao deles, nao é, produzirem grandes artistas,
é produzirem uma mais... H4 uma expressao que a Claudina disse que &,

que eu até apontei “a danca da forca”. “A danca da for¢a”, pouco importa se as
pessoas que la vao ser boas ou mas, se elas vao fazer aquilo bem ou mal, a
maneira delas ou a maneira dos outros, o que importa € que aquilo € um factor
de forca cultural, de forga colectiva, forga comunitaria e para isso precisas

de ter um sentido, de onde é que vens, onde é que estas, ao que pertences,

e isso é um trabalho que eles fazem. Essas perguntas tu podes me fazer

a mim, mas eu com propriedade, se vou responder, vou responder de forma
demagdgica, estas a ver? Porque é 6bvio que eu quero que todas as pessoas
depois de mim saiam dali mais fortes, com maior autoconfianga... eu quero
acreditar nisso, eu ndo acompanho todas as pessoas que passam por mim,
mas aquelas que estao mais tempo a trabalhar comigo. Mas nao posso dizer
que é por causa de mim, estas a perceber? Porque elas tém o seu talento,

tém a sua forga e, portanto, eu sou apenas uma fatia. Repara ha pessoas

gue com uma experiéncia traumatica tém uma experiéncia maravilhosa de vida,
ha pessoas que para nao terem uma experiéncia traumatica tém uma vida
horrivel. Estds a ver? Eu ja conheci mulheres extraordinarias (s6 para nao sair
de um tema que hd bocadinho abordei)...Eu ja conheci mulheres extraordinarias
que passaram por experiéncias, por exemplo de violagao, e que tiveram

vidas incriveis do ponto vista sexual, amoroso, profissional, estas a ver... Mas
também ja conheci pessoas que destruiram a sua vida com medo de homens,
estas a ver? Nao entrarem na sexualidade, de se reprimirem, de terem todo um
conjunto de sintomas... simplesmente a projectarem a desgraca que vai

ser... com base na ma fama, que pelos vistos os homens tém, e elas vao-

se protegendo, vao se protegendo até que finalmente estdao completamente
fechadas nelas mesmas e desenvolvem mesmo doengas mentais. Entao,

que autoridade é que eu tenho? Ou seja, repara, ha pessoas que podem ter uma
experiéncia terrivel comigo, mas isso lhes da uma forma e ha pessoas que tém
uma experiéncia fantastica comigo, mas nao Ihes da for¢ca nenhuma, da-lhes
uma saudade, da-lhes uma melancolia. “Olha... eu ali durante uns tempos fui
feliz, fiz uma meia duzia de espectaculos, o publico aplaudiu, mas agora ja sou
outra vez uma pessoa banal que ninguém me liga nenhuma.” e isso deixa-a
mais triste, estas a ver. Isso € uma decisao pessoal, porque todos nés temos
decisdes pessoais para nos tornarmos mais fortes com as experiéncias

que temos, independentemente de elas serem boas ou mas, de serem
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fantasticas ou serem banais, agora o trabalho de uma associacao cultural... ai
sim, ai essas perguntas sao bastante validas, porque quase que séo... Eu acho
que até sao mediveis, estas a ver, ou seja uma associac¢ao cultural, que esta
implementada numa comunidade durante 20 ou 30 anos, isto é medivel.

0 grupo de pessoas, o numero de actividades que tém, ou seja, as criangas em
vez de andarem na rua ou estarem fechadas em casa sabem que ali tém um
sitio. Se aquilo esta vazio, se esta cheio, ndo &, se as pessoas aparecem muito
ou se aparecem pouco, tudo isso é mensuravel, e eu dou muita importancia

as estatisticas (ri-se), mas eu nao tenho dados estatisticos, infelizmente

para te dar, mas fico muito orgulhoso... ja estd, o Jodozinho da Costa, fico
muito orgulhoso por ele agora ter sido convidado pela... ouse ja, seja uma
pessoa que nunca teve formacao artistica (ndo é?), e ele agora... ele foi jogador
de futebol, estudou arquitectura, andou nas obras, la estd, fez montes de...
trabalhou como modelo, e ndo sei 0 qué, e agora esta a ter, também, uma
experiéncia artistica fora do... porque eu quase que... tinha um trabalho... eu ia
|a ao bairro, trabalhava com eles no bairro, para eles nao era um grande esforco,
mas é Obvio... Mas é uma excepgao e para mim, para mim pessoalmente foi
uma colherada... ou seja, ele comeu uma colherada do meu trabalho, mas eu
acho que ele tem talentos que vao muito para além... tem qualidades humanas,
por exemplo, que vao muito para além daquilo que ele adquiriu a trabalhar
comigo.

Claudina Correia: Nao sei... se calhar vou responder... Nés... acabei por me
colocar muitas vezes aqui na primeira pessoa porque eu cresci na Batoto Yetu,
comecei muito pequena, mas numa forma geral... nés estamos inseridos hum
bairro social e na maioria dos bairros sociais as criancas crescem ali, estudam
ali e s6 estao ali, e 0 que é que a Batoto Yetu trouxe de... de bom? o que eu
posso dizer é que foi 0 que eu posso chamar de liberdade. Porque é que para
algumas pessoas liberdade... ha pessoas que sao livres e ndo tém nocao

que sao livres e... em diferentes contextos. Pessoas que sao livres e podem
saltar, pular, hoje estdo em Lisboa amanha estdo no Porto... enquanto que ha
outras pessoas que sao livres, porque se calhar podem brincar na sua propria
rua (ndo é?), mas a nocao de liberdade é que é... a partir do momento em

gue estou num grupo, em que consigo perceber que existe muito mais do que
o meu bairro, pronto... Eu acordo de manh3, a dois passos estou na escola

e a dois passos estou em casa, nao saio do bairro, e comecgo a conhecer que ha
outra realidade a volta do bairro e que ha outros sitios em que eu posso ir,
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porgue ha uma coisa, e que nds crescemos com isso... € que ha determinados
sitios em que nds ndao podemos entrar, sei la... “se calhar nesse sitio nao
posso entrar, se calhar esse sitio ndo é para mim...”, cresce muito connosco,
nds africanos crescemos com a ideia de que ha certos que nés nao podemos
ir, que nao podemos frequentar, e isso... e ha pessoas que entram de livre

e espontanea vontade e nem pensam se podem ou ndo — vao! e é isso que eu
chamo de liberdade. e a partir do momento em que eu sei que ha outros sitios
onde posso ir, sem pensar se devo ou ndo isso € liberdade, por mais simples
que, para algumas pessoas, possa parecer ou banal, € isso que as associagoes
culturais, sendo elas de dancga, sendo elas de futebol, sendo elas de andebol,
de desporto, conseguem mostrar aos jovens que crescem nos bairros

gue existe muito mais do que aquela realidade onde vivem, e que o horizonte
deles pode ir muito mais do que sé... onde estao a viver, porque 0s pais
trabalham muitas horas, saem muito cedo... Eu falo por mim, a minha mae saia
as 6h da manha e sé regressava perto das 10h da noite. Nao é porque nao quer
educar, nao é porque nao quer dar o seu melhor... a minha mae era uma pessoa
muito presente, presente na escola... havia uma reunido na escola, ia a escola,
querer saber como os filhos estdao. Mas ha pais que nao conseguem fazer

e ndo é que nao queiram fazer, mas numa forma consciente o mais importante
é que o filho tenha o que comer, o que vestir e ja € o mais importante, é essa
luta, e para isso precisam, muitas vezes, de muitas horas de trabalho. e essas
associacoes é isso que vao trazer... muitas vezes sao pessoas que vao aos
bairros e ddo uma luz outra, mas ha outros que vao e conseguem tira-los

de 13, dos bairros, e conhecer outras realidades e perceber que uma pessoal
realmente livre é aquela pessoa que pode saber que... vou onde quero,

quando quero e sempre que eu quiser. Ha certos sitios onde eu posso entrar,
mas depois se calhar faco um bocadinho de barulho...“vem aqui o preto e esta
a fazer muito barulho, ndo sabe estar”. Se calhar nunca |4 esteve. Se calhar vou
de forma espontanea e falo um bocadinho mais alto e algumas pessoas nao
estdo habituadas a ouvir uma crianga a falar um bocadinho mais alto, porque
ela esta a ser espontanea, esta a ser como é e depois ouve um barulho e... “‘hdo
fales alto, porque aqui nao estas no teu bairro, nao fales assim”, e a pessoa
comeca a retrair, se calhar “ali nao é para mim”.

Rui Catalao: é uma aprendizagem também, e do exterior.
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Claudina Correia: Exactamente. a pessoa comeca, também, a aprender com o
exterior, com a convivéncia...

Rui Catalao: Outros cédigos, outros valores, outros habitos...

Claudina Correia: Exactamente outros valores, outras formas de estar, outras
culturas, etc... S6 que nds viajamos muito, nés viajamos para outros paises.

a minha primeira viagem eu era muito miuda e foi para a California. a minha
mae ndao me queria deixar ir, eu era muito pequena...“como é que eu vou deixar,
a minha filha é muito pequena e vai para a Califérnia, uma viagem com mais
de 11 horas de avidao” e etc, mas depois la resolveu perguntar a minha tia,
gracas a deus... (risos)

Todos: (risos)

Claudina Correia: ...perguntou a tia certa (risos), porque se pergunta-

se a outras... Mas ela “deixa ir, para a experiéncia, para aprender e vem

com fotografias etc, para explorar o mundo”. E la permitiu isso. e ha

muitas outras criancas que crescem no bairro e passam la a vida, e muito
tempo, ali e ndao conhecem outros sitios, outras realidades, outras coisas

que acontecem. Tudo o que véem vem das informacdes e da internet, e ainda
bem, porque para algumas pessoas a internet veio libertar e para outras

nao, tudo depende muito do meio envolvente e como a pessoa absorve

a informacgéo e como é que ela lida com essa informacao... e € isso

que trouxe... a danca, falo no meu caso...eu tenho amigas que nao quiseram
dancar e foram para o andebol e depois conseguiram perceber qual a area

da vida que querem seguir, crescer, quais é que sao as possibilidades de vida
que existem, o que é que eu posso fazer, 0 que é que eu posso construir e isso
elas conseguiram pelo andebol. a minha mae quis que eu fosse para o andebol,
mas eu disse que o desporto ndo era minha cena, eu quero dancar. (risos)

e fui para a danca e outras pessoas para o desporto e é isso que as
associacdes trazem muito para os bairros e para as criangas que crescem

e que nao tém nocao do que realmente existe la fora. e é isso que eu chamo
a questao de liberdade. Eu poder ir... eu sei que... eu vou dar um exemplo: eu
qguando estou na rua e tenho vontade de ir a casa de banho e entro aqui neste
hotel e vou a casa de banho. e tenho amigas minhas que ndo o fazem “tu és
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louca, entrar num hotel, o que é te vao dizer...”, “a mim ndo me vao dizer nada”
(risos) eu quero ir a casa de banho e em vez de ir a um café e se calhar a casa
de banho nao esta assim tao limpa assim vou a um hotel porque sei que a casa
de banho ali estd mais limpinha. (risos).

Todos: (risos)

Claudina Correia: a casa de banho esta mais limpinha e eu vou. e entro no hotel
“boa tarde”, e até me abrem a porta e vou a casa de banho e depois regresso.
Mas sei que ha pessoas que nao fazem isso dessa forma, eu uso este exemplo
se calhar é uma forma muito comica, mas ha pessoas que ndo o fazem dessa
forma porque “se calhar nao me deixam entrar aqui, este sitio € todo assim
pimposo”, e ha muita limitacao nisso. e por mais que nés achamos que somos
livres, ndo somos de todo livres quando temos essa ideia de que ha sitios

onde nds nao podemos ir... depende dos sitios, das regras, também nao vou
estar a entrar na casa do presidente, de tal maneira, mas... é isso que nos traz...

Rui Catalao: Porque a liberdade também tem a ver com a mobilidade, ou seja,
o facto de tu poderes sair do bairro e conhecer outras praticas, outros habitos
permite-te, 1a esta, expandir as tuas decisoes, nao é?

Claudina Correia: Decisdes, escolhas, o que é que eu posso fazer, o que

é que existe no mundo, o que é que ou posso explorar...nao quer dizer

que eu... e depois 0 que acontece muito &, também, em escolas, nos bairros

€ que chegam uns projectos em que as criangas, 0s jovens...“vais para esse
curso, porque se calhar ndo consegues ir para o ensino regular, faz este curso
e eu, também... ha outro projecto que eu também... eu trabalho com jovens
mulheres, que ao nivel de concursos de beleza, e nds trabalhamos muito ao
nivel da capacitacao com elas e conversando consigo perceber que ha certos
projectos que o encaminham, quase forgosamente, para um curso técnico-
profissional, penso que é assim que se chamam, “eu vou fazer um curso
técnico-profissional disto” e eu “mas porqué?” “porque é melhor, é mais facil
e nao preciso...” “tu podes ir para o ensino regular e depois tu decides o que
queres fazer, nao tens que, propriamente, fazer um curso técnico-profissional
e tu és capaz de mais”, ndo é? e depois ha certas questdes que acabam por
limitar e conduzir jovens e criangas para determinado caminho, e nao quer

n
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dizer que para algumas pessoas nao é um caminho, é! Mas ndao é uma coisa
generalizada. e é importante as pessoas conhecerem o mundo para além

dos muros que se colocam a volta dos bairros, porque uma pessoa que esta
num bairro e tem a escola ali, acaba por ter, depois, o supermercado ali...

as pessoas vivem so ali, ali, e fica muito fechado, muito limitado a questao

do bairro. As pessoas fazem tudo a pé, nem tém experiéncia de entrar num
autocarro, de ver as outras pessoas, de conhecerem outras pessoas, como

é que se deslocam daqui até ali, porque nao estao... ndo fazem esse percurso,
nem que seja 0 comboio, ndo é? Uma coisa que eu gosto muito de fazer

com oS meus sobrinhos é de sair, vamos andar, vamos andar de comboio,
vamos Ver... 0s pais tém carro, e depois andam de carro daqui para ali e depois
nao sabem andar de transportes, perdem um bocadinho a autonomia, falando,
também, aqui de outra parte... Nao sei se respondi a pergunta, mas € mesmo...
€ mesmo a questao da liberdade.

Rui Catalao: é uma coisa, também... para mim é quase um paradoxo, é a
diferenca entre seres genuino e poderes representar varios papéis. Por
exemplo, porque é que sempre houve o fascinio das classes altas pelas classes
populares? a maior parte dos grandes lideres, por exemplo, de esquerda,
fascinados com... sdo burgueses, sao da alta burguesia. Porque é que eles
tém esse fascinio pelo mundo popular? Porque as pessoas sao s6 uma coisa,
elas vivem num contexto e sdo s6 uma coisa, e ai... sdo genuinas. Porque

é que nds nao tendemos em acreditar tanto no genuino numa pessoa que tem
uma formacgao muito sofisticada? Porque ela representa varios papéis, ou
seja, quer a vestir, quer no modo de estar. Ou seja, se tu conheces muito

o mundo, adaptas-te as circunstancias do mundo, nao te vais comportar, sei
|a... numa gala, quer no modo de vestir, quer no trato, como te vais comportar,
sei la... da mesma forma de uma festa de anos ou estares, por exemplo,

a viajar num pais estrangeiro (ndo é7?)... a propria forma de te vestires, ndo te
vais vestir da mesma maneira, por razdes praticas, mas também por razdes
de adaptacao, procura-se pelo menos uma certa neutralidade, compras
coisas locais para te comecares a sentir dentro do espirito da coisa. Porque

é que os nordicos, por exemplo, sdo tao sofisticados? Porque viajam muito.
(risos) Porque viajam muito e entdo sentem-se em casa em qualquer sitio,
porque vao a muitas casas, nao €? Quando tu vives dentro de um bairro e ndo
tens como sair de dentro desse bairro, s6 te sabes comportar com os codigos
desse bairro, mas se tu vais para forma e se te comecgas a comportar de outra

58



maneira e quando tu trazes algo de novo tu enriqueces o bairro, ou seja,

das alternativas ao bairro, mas a experiéncia da perda, |1a esta, dessa tal
identidade genuina ja comecgou. Por exemplo, um dos aspectos mais culturais
que eu acho mais fascinante em Africa é o dos Sapeurs. Nao sei se vocés ja
ouviram falar dos Sapeurs? o que é que sao os Sapeurs? Naquela altura em
que houve aquela explosao do “orgulho africano”, ou seja, ali a partir dos anos
60 da-se a explosao do “orgulho africano”’, os estudantes vindos da Europa

e dos Estados Unidos voltam aos seus paises a dizer “nds temos de ter
orgulho na nossa cultura, nas nossas raizes, na hossa roupa, Nos n0osSsos
padrdes, na exuberancia colorida africana, da alegria, da festa, do espirito

da festa”, e de repente ha uma grupo que sao pessoas que vivem em bairros
de lata, vivem em bairros de lata, sitios onde ndo ha ruas, ndo ha saneamento,
nao ha estradas, ndo ha nada, e passam a vestir-se como senhores que...
daqueles estilistas italianos e franceses, e s6 compram pecas de roupa dessas
marcas, estas a ver? é um aspecto identitario que realmente marca alguns
cidades, nomeadamente no Congo e no Zaire, que marca a identidade dessas
pessoas dentro do bairro, que nao é s6 no modo de vestir, € na forma como
elas se comportam, que é como cavalheiros, o trato ndo tem nada a ver

com o andarem aos berros, de andarem a discutir, de andarem aos tiros, nao,
nao, eles tratam-se como cavalheiros, eles andam de bengala como os antigos
senhores do Chiado do século XIX. para eles da-lhes um contexto, que para
eles, 14 estq, esta conotado com a miséria, com o crime, 14 esta, com a falta

de saneamento basico... Queres desgraca tira o saneamento basico as
pessoas. Vocés sao todos muito civilizados, mas nao sobreviviam uma semana
sem saneamento basico. é este o génio destas pessoas, em bairros onde nao
ha saneamento basico eles comportam-se como um gentleman, é essa

a revolucao deles, ou seja, porque em qualquer sistema ha o anti-sistema, em
qualquer meio a contracultura. Qual foi a contra-cultura deles? Qual foi a forma
de eles assumirem a sua individualidade, querem que eu entre no espirito

do africanismo? Nao, eu entro no espirito de ser um cavalheiro. e sé6 compram
pecas de roupa de marca, nem sequer gostam das falsificagoes. e é uma
cultura que hoje em dia ja tem 50 anos, faz parte de uma tradicao daqueles
paises.

Ana Silvestre: Eu peco desculpa se estou a interromper o vosso discurso,
que esta a ser super interessante, mas ja estamos muito atrasadas aqui
NO NOSSO, NOS NOSSOS timings. Fazemos agora uma pausa, certo? Nao sei se



ha mais questdes... eu acho que o convite poderia ser ai ho terraco vamos
falando e trocando umas ideias sobre descentralizag3o... (risos) os desafios
para os dias de hoje. Entdao vamos fazer uma pausa e a seguir voltamos aqui
e ha um momento de comunicagao através do corpo, certo? Até ja.

Marta Guerreiro: Primeiro pedia que ndo saissem assim... estamos numa
fase muito diferente, temos de nos adaptar, na verdade, mas vamos sair
ordeiramente e fazer outro trajecto diferente de quando entramos. o Marcio
vai dar indicagdes para sairmos de forma ordeira. La fora temos um chazinho
e uma fruta e depois... acho que agora a conversa faz-se a dancar a seguir
com a Claudina, vamos ter uns desafios mais movimentados...

Claudina Correia: Para aquecer um bocadinho...

Marta Guerreiro: Quero agradecer, mais uma vez, em nome da PédeXumbo e a
Sociedade Harmonia Eborense...

Todos: (palmas)



* nota: algumas marcas de oralidade foram suprimidas e outras atenuadas,
de forma a privilegiar a compreenséao do texto por parte do leitor
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